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RESUMEN

El presente proyecto tiene como objetivo la traduccion de un texto literario y su analisis
aplicando un modelo propio de traduccién. El modelo propuesto se disefia para el propdsito
de este proyecto, partiendo de la premisa de que debe lograrse la equivalencia entre el
texto de origen (TO) y el texto de destino (TD). Tal equivalencia se entiende como una
relaciébn de comparabilidad entre textos, posibilitando en este estudio exponer la naturaleza

multidimensional del proceso de la traduccion.

Nuestro modelo traductolégico se basa en los modelos dindmicos de Rosa Rabadan (1991)
y Sergio Bolafios Cuéllar (2008, 2016), integrando a su vez la nocién de polisistemas de
Itamar Even-Zohar (1990, 2012). Este modelo dinamico e integrado permite explicar como
la equivalencia entre el TO y el TD puede operarse en las diferentes fases del acto
traductologico en el que coexisten e interactian diversos factores contextuales, relacionales

y textuales.

Se aplica el propuesto modelo a la traduccién de un texto literario, “The Partisan’s Song” de
Arnold Zable, cuentista australiano proveniente de la cultura yidis y miembro de la segunda
generacién de supervivientes de la Shoa, cuyas voces aportan significado y textura al relato.
Se examina la heterogeneidad cultural que caracteriza la obra de Zable, aplicandose la
nocion de polisistemas de Even-Zohar al andlisis de la influencia de tal heterogeneidad en el

proceso de traducir el cuento.

En el andlisis de la traduccion del texto literario de este proyecto se examina la
intencionalidad del autor del TO y la aceptabilidad del TD por parte de sus potenciales
receptores. Se plantea que el modelo propuesto posibilita integrar las perspectivas de
intencionalidad y aceptabilidad de forma dinaAmica e iterativa, lo que permite priorizar tanto

el TO como el TD en el acto traductolégico.
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INTRODUCCION

El presente proyecto tiene como objetivo la traduccion de un texto literario y su analisis
aplicando un modelo propio de traduccién. El disefio del modelo parte de la premisa de que
en el acto traductolégico se debe alcanzar cierto nivel de equivalencia entre el texto de
origen (TO) y el texto de destino (TD). Tal equivalencia se entiende como una relacion de
comparabilidad entre los textos, posibilitando en este estudio exponer la naturaleza

multidimensional del proceso de la traduccion.

Proponemos aplicar nuestro modelo propio a la traduccion del cuento, “The Partisan’s
Song”, de la recopilacién de cuentos publicada en el libro Violin Lessons del escritor Arnold
Zable, cuentista australiano proveniente de la cultura yidis y miembro de la segunda
generacion de supervivientes de la Shoa. Nuestro proyecto se inicio con el fin de divulgar la
obra de Arnold Zable entre receptores de habla hispana debido a la importante contribucién
gue dicha obra aporta al entendimiento de la heterogeneidad cultural existente en la

sociedad australiana.

La influencia de la tradicion oral y musical de la cultura yidis es parte inherente de la
narrativa del cuento “The Partisan’s Song”, el cual se basa en el verdadero testimonio de
Phillip Maisel como un superviviente de la Shoa, asi como en la historia del canto epénimo
del cuento. Dicho canto, “Zog Nit Keynmol” en yidis o0 “Nunca digas” en espanol, esta ligado
intimamente a la historia personal y cultural del autor. Zable comparte en el cuento sus
recuerdos de la primera vez en la que, de nifio, escuché el canto partisano en compafiia de
supervivientes de la Shoa, al tiempo que reflexiona sobre los sentimientos que le siguen
evocando las estrofas del canto. La importancia del canto partisano en la vida de Zable es el
motivo principal por el que seleccionamos este cuento como texto objeto del presente

estudio de entre los que componen el libro Violin Lessons.

La historia del poeta que escribio las estrofas del canto, Hirsh Glik, asi como los recuerdos
de su amigo Phillip Maisel sobre lo que sucedio en el gueto de Vilna en Lituania y los
campos de trabajos forzados nazi en Estonia, constituyen el contexto sociocultural del
cuento. En atencién al significado de este contexto sociocultural en el tratamiento tanto
estilistico como tematico del texto, proponemos desarrollar un modelo de traduccién que
nos permita analizar la relacion entre dicho contexto, las intenciones del autor y las
dimensiones textuales del cuento. Planteamos que este andlisis nos permitira interpretar el
texto objeto de estudio de forma sistemética, con el fin de aplicar nuestra interpretacion a
las decisiones a tomar en el acto traductolégico y a la justificacién de dichas decisiones.

Asimismo, planteamos que el punto de referencia para tal justificacion debe ser la relacion



de comparabilidad entre el TO y el TD. Sin embargo, proponemos matizar este punto de
referencia afladiendo que nuestro modelo de traduccion ha de permitirnos responder a las
consideraciones éticas que deben tomarse en cuenta en la traduccién del TO por tratarse

de un testimonio de la Shoa.

En el Capitulo 1, la revision de la literatura, se presentan y discuten los motivos por los que
basamos nuestro modelo en las conclusiones de los estudios realizados por Rosa Rabadan
(1991) y Sergio Bolafios Cuéllar (2008, 2016). Concretamente, se explica nuestra
interpretacion del Modelo Traductologico Dinamico (MTD) conceptualizado por Bolafios
(2008), asi como la nocién de la escala adecuacion—aceptabilidad propuesta por Rabadan
(1991), con el fin de defender por qué estos acercamientos son los mas apropiados al
analisis del contexto sociocultural de “The Partisan’s Song”, asi como de las intenciones del

autor y las dimensiones textuales del cuento.

Se describe y discute en el mismo capitulo como los modelos de Rabadan y Bolafios
contribuyen a construir una aproximacion a la traductologia que permite analizar la relacion
entre el TO y el TD. La naturaleza dinamica e integrada de estos modelos de traduccion
permite explicar cdmo la relacién de equivalencia entre el TO y el TD puede operarse en las
diferentes fases del acto traductolégico en el que coexisten e interactian diversos factores

contextuales, relacionales y textuales.

Se explica a su vez en la revision de la literatura que los modelos de Rabadan y Bolafios
apuntan a la nocién de polisistemas desarrollada por Itamar Even-Zohar (1990, 2012), y que
dicha nocion tiene un papel central en el analisis del texto objeto de estudio en el presente
proyecto debido a la heterogeneidad cultural que caracteriza la obra de Zable en general y

cuento “The Partisan’s Song” en particular.

En el Capitulo 2 se presentan las dos fases de la metodologia aplicada a este proyecto: el

estudio de las fuentes escritas y orales y el disefio de un modelo traductoldgico.

El estudio de las fuentes escritas y orales nos permitira analizar en el Capitulo 4 la relacién
existente entre el contexto sociocultural y las dimensiones textuales del cuento “The
Partisan’s Song”. La captacion de datos se realiza con el fin de interpretar las intenciones
comunicativas del autor, orientar las decisiones a tomar relativas al desarrollo del TD, e
identificar las principales convenciones linguisticas del TO, asi como las que deben ser

respetadas en el TD.

Como parte de nuestra investigacion se consultan fuentes escritas especificas sobre el uso
en espafiol de términos Iéxicos relacionados con el contexto sociocultural e histérico en el

gue se centra el TO y que figuran en el cuento. Los resultados de dicha investigacion se



presentan y discuten en el Capitulo 4, dado que fundamentan las decisiones traductol6gicas
gue se aplican al TD para lograr una equivalencia semantica y pragmatica. Dichas fuentes
escritas nos permiten evaluar la adecuacion de otros términos Iéxicos que a primera vista
pueden parecer equivalentes a nivel semantico como es el caso de los vocablos Holocausto

y Shoa.

En cuanto a la recogida de datos a través de fuentes orales, esta se realiza por medio de
una entrevista sostenida con Peter Monteath, catedratico de Historia en la Universidad de
Flinders y especialista en los estudios del Holocausto, y otra entrevista con el autor del texto
objeto de estudio, Arnold Zable. La entrevista con Monteath nos permite recabar
informacion sobre el uso de los términos Holocausto y Sho& dentro del area de los estudios
histéricos, mientras que la entrevista con Zable permite investigar la interrelacion entre el
autor y la traductora. La informacién recogida persigue establecer la intencionalidad del
autor con respecto al TO y a las influencias socioculturales y lingiisticas en su estilo, y el
significado que tiene el canto partisano en su historia personal, asi como entre la comunidad
de supervivientes de la Shoa. La participacion directa Zable en el presente proyecto permite
a su vez recabar la necesaria informacion para poder determinar las prioridades

pragmaticas, tematicas y estilisticas que deben seguirse en la traduccion del TO.

De acuerdo con las conclusiones inferidas tras la revision de la literatura en el

Capitulo 1, asi como del estudio de las fuentes escritas y orales presentado en la primera
parte del Capitulo 2, en la segunda parte del capitulo se defiende el modelo propio de
traduccion, cuyo disefio tiene como objetivo aplicarlo al andlisis y a la traduccién del cuento
“The Partisan’s Song”, el texto objeto del presente estudio. Dicho modelo integra la escala
adecuacién—aceptabilidad propuesta del modelo de Rabadan (1991), el Modelo
Traductolégico Dinamico (MTD) de Bolafios (2008, 2016) y la nocién de polisistemas
propuesta por Even-Zohar (1990, 2012) (ver Capitulo 1). Con el fin de justificar el disefio del
modelo propio, se explica como la escala adecuacién—aceptabilidad de Rabadan (1991)
posibilita integrar de forma dindmica e iterativa tanto las intenciones del autor del TO como
las expectativas de los potenciales receptores del TD. Se discute, asimismo, como el MTD
de Bolafios (2008, 2016) proporciona una aproximaciéon sociopragmatica al proceso de la
traduccion en la que se auna el andlisis de la relacidn entre los tres pardmetros del contexto
sociocultural, las intenciones del autor y las dimensiones textuales del TO. Se explica que
esta aproximacion multidimensional guia la traduccion como funcion, proceso y producto, y
se defiende la necesidad de incluir la perspectiva formal-estética de Koller que Bolafios
discute en la presentacion de su MTD (2008) pues entendemos es un factor que permite
explicar las decisiones globales a tomar en la traduccion de un texto al conectar el efecto

gue la interaccion de las dimensiones textuales ejerce en el TO.
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En el Capitulo 3 presentamos el primer producto de la aplicacion de nuestro modelo, la
traduccion al espafiol de “The Partisan’s Song”, “El canto partisano”, mientras que se
incluye la version original del TO en el Apéndice A. A continuacion, en el Capitulo 4, se
presenta y discute el producto complementario de la aplicacion del modelo, el analisis de los
tres parametros que lo constituyen. Reiteramos que el efecto de dichos parametros en el TO
no es lineal, ya que no son componentes independientes y que por ello, se analizan de
forma conjunta en el proceso traductoldgico del TD. En la dltima seccién del Capitulo 4
defendemos nuestra aplicaciéon del analisis de los tres parametros de nuestro modelo en la

toma de decisiones de detalle en la traduccion del cuento “The Partisan’s Song”.

Las conclusiones de la implementacion de este proyecto se presentan en el
Capitulo 5, en el que se defiende a su vez la contribucion que este proyecto puede aportar
al constituir una aproximacion sistematica al andlisis iterativo de los factores socioculturales,

relacionales y textuales en la traduccién de un texto literario.
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CAPITULO 1: REVISION DE LA LITERATURA

Introduccidn

La presente revision de la literatura propone analizar los factores que influyen en el
desarrollo de un modelo de equivalencia dinamico e integrado. Plantea aplicarse tal modelo
a la traduccion de un texto literario, “The Partisan’s Song”, publicado en la recopilacion de
cuentos en el libro Violin Lessons de Arnold Zable. EI modelo parte de la premisa que la
traduccion implica cierto nivel de equivalencia entre el texto original (el TO) y el texto de
destino (el TD). Se defiende la conceptualizacion de la equivalencia como una relacion de
comparabilidad entre textos que posibilita exponer la naturaleza multidimensional del

proceso de la traduccion.

El modelo de traduccién que se defiende en la presente revisidén se deriva de las
conclusiones de los estudios realizados por Rosa Rabadan (1991) y Sergio Bolafios Cuéllar
(2008, 2016), los cuales representan, en opinién de la presente investigadora, puntos de
inflexion en la trayectoria de las teorias sobre la equivalencia en los estudios de la
traduccioén. Los dos tedricos proponen modelos basados en la conceptualizacién de la
equivalencia como una relacién dinamica e integrada entre dos textos que puede operarse
en todas las fases del acto traductor. Sus estudios explican cémo los diversos factores
contextuales y relacionales, tales como el nexo entre autor y traductora, y entre el proceso y

el producto, coexisten e interactian dentro de estos modelos de traduccion.

La revision literaria sostiene que los modelos de Rabadan y Bolafios aportan a los estudios
traductoldgicos una nueva vision de la complejidad inherente en la nocion de la
equivalencia, con el fin de posibilitar modelos de la traduccion dinamicos e integrados que
puedan adaptarse a diversos contextos socioculturales. Se argumenta también que dichos
modelos han liberado el concepto de la equivalencia de las interpretaciones lineales o
binarias que han caracterizado algunas teorias de la traduccién, tales como la dicotomia
entre la traduccion semantica y comunicativa conceptualizada por Newmark (1988) o entre

la correspondencia formal y la equivalencia funcional, segun Nida y Taber (1986).

Esta revision considera también la aportacion de Itamar Even-Zohar (1990, 2012) al analisis
de los factores contextuales y las normas socioculturales que influyen en la traduccion
literaria, a través de su teoria de polisistemas. Asimismo, se sopesa las variables textuales
gue influyen en el proceso de la traduccion, con referencia en particular al uso tanto del

estilo directo y la poesia como de la prosa en una obra literaria.
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El concepto de la equivalencia entre textos

Es necesario indicar que reconocemos que existen humerosas aproximaciones al concepto
de la equivalencia y que dicho concepto sigue siendo objeto de polémica en el siglo XXI
debido a que no es definido ni entendido de igual forma por las diferentes escuelas
traductoldgicas (Pym, 2014).

La nocién de equivalencia tiene su origen en las teorias linguisticas de la traduccién
propuestas a mediados del siglo XX con el fin de establecer la naturaleza de la relacién
entre los sistemas lingliisticos del TO y del TD (Kenny, 2009; Pym, 2014; Venuti, 2012).
Dichas teorias condujeron a su vez a proponer diferentes teorias de la equivalencia
basadas en interpretaciones binarias, tales como la equivalencia formal versus la
equivalencia funcional, es decir, la traduccion literal de las palabras o la transferencia de su
sentido para producir un efecto equivalente (Nida y Taber, 1986; Nida, 2012). En este
contexto, algunos tedricos se centraron en desarrollar tipologias de equivalencia al nivel
semantico, tales como la propuesta por Otto Kade (Kade, citado en Pym, 2014, pag. 29).
Sin embargo, las aproximaciones que se enfocan en la relacion estructural entre idiomas
han suscitado la critica de algunos autores quienes cuestionan la viabilidad de alcanzar un
nivel adecuado de equivalencia entre el TO y el TD (Pym 2014) e incluso declararse como
“imposible” (Garcia Yebra, citado en Garcia Rojas, 2009, pag. 49), dada las gradaciones de
aproximacion o distancia entre las unidades Iéxicas de los diferentes idiomas. Asimismo,
autores como Garcia Rojas afirman que tales planteamientos confunden “equivalencia” con
“exactitud” (Garcia Rojas, 2009, pag. 50), en lugar de definir el concepto en términos de

comparabilidad.

A partir de los afios ochenta, las orientaciones textuales de las teorias de la lingliistica
influyeron significativamente en las teorias de la traduccion (Garcia Izquierdo, 2000). Garcia
Izquierdo hace hincapié en la aportacion de tedricos tales como Mona Baker a la
conceptualizacién de la traduccion como un proceso textual y del texto como “concepto
integrador de la disciplina” de la traductologia (Garcia Izquierdo, 2000, pag. 85). Dicha
conceptualizacién, sostiene, supone un cambio de enfoque teérico pues el tema central
pasa de la posible correspondencia entre dos idiomas al estudio de la “equivalencia textual’

(pag. 92), lo cual abre paso al andlisis de las relaciones de comparabilidad entre los textos.

Por su parte, Mona Baker enfatiza el valor del concepto de la equivalencia, aseverando que
sin él resultaria dificil comparar el TO y el TD, lo cual, asegura, es un ejercicio necesario en

la disciplina traductol6gica (Baker y Chesterman, 2008). Afirma a su vez que es
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recomendable que la definicion del concepto de la equivalencia sea lo suficientemente

flexible como para poder aplicarla a una variedad de contextos narrativos.

El objetivo de la presente revision no busca presentar y analizar todas y cada una de las
diferentes teorias y nociones propuestas sobre la equivalencia, sino mas bien presentar
criticamente los motivos por los que el modelo traductolégico que se propone en este
proyecto se basa principalmente en los modelos de traduccién desarrollados por Rabadan y
Bolafios. Como se explica a continuacion, tales modelos integran los acercamientos
linguisticos, asi como las teorias de analisis textual en su conceptualizacién sobre las

relaciones de equivalencia entre el TO y el TD.

Especificamente, se describe y discute como los modelos de Rabadan y Bolafios
contribuyen a construir una aproximacion a la traductologia que permite analizar tanto la
relacion entre el TO y el TD como los contextos socioculturales que influyen en el proceso y

el producto de la traduccion.

La equivalencia translémica de Rosa Rabadan

En su obra fundamental sobre el analisis textual aplicado a la traduccion, Garcia lzquierdo
(2000) indica que Rosa Rabadan (1991) aborda el estudio traductoldgico desde tres
perspectivas: la traduccién como resultado, como funcién y como proceso, las cuales
permiten, en palabras de Rabadan, una relacién reciproca entre la teoria y la practica
(Rabadan, 1991, pag. 51).

Rabadan defiende que la equivalencia puede lograrse a partir del analisis de las
caracteristicas que tienen en comun el TO y el TD, y sostiene que desde este marco el
andlisis debe descubrir el sistema de equivalencias potenciales que pueden obtenerse
durante el acto de la traduccién. Asimismo, asevera que la equivalencia es tanto “la
condicion necesaria de toda traduccion” como el concepto que la define (op. cit., pag. 52).
Por consiguiente, rechaza las teorias de la traduccién que comparan la equivalencia con la
traduccion optima o aplican criterios estéaticos para determinar los grados de exactitud.
Mantiene que existe una relacion unica entre el TO y el TD que denomina la “equivalencia

translémica” (op. cit., pag. 51).

La autora mantiene que, si se acepta que la equivalencia define la traduccion, debe ser un
concepto flexible, dindmico, funcional y relacional con un alcance lo suficientemente amplio
como para poder responder tanto a las normas linglisticas y socioculturales del contexto de

destino como a los datos empiricos de la lengua en uso. Por ese motivo, afirma, la
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equivalencia es un concepto indeterminado y por lo tanto el objetivo de la traduccion debe
centrarse en la eleccion de los modelos de equivalencia mas apropiados a cada proceso

traductolégico.

El modelo de Rabadan (1991) incorpora tres facetas de la equivalencia: la potencial, la
actual y la normativa. Asevera que la nocion de la equivalencia potencial proporciona un
marco teorico dentro del cual pueden examinarse las diversas formas en las que puede
establecerse la relacién entre el TO y el TD. Dentro de este marco teérico puede evaluarse
la equivalencia potencial comparandola con la equivalencia actual entre textos, es decir, el
producto de la traduccion. Asimismo, afirma, pueden compararse las expectativas de la
equivalencia potencial con las de la equivalencia normativa, es decir, con referencia a las
normas linguisticas y socioculturales vigentes en el correspondiente contexto de destino. En
otras palabras, tanto la equivalencia actual como la normativa se orientan hacia el contexto
de destino, mientras que la equivalencia potencial permite integrar las orientaciones hacia

los dos contextos, el de origen y el de destino.

En la historia de los estudios de la traduccién encontramos acercamientos que se centran
en el producto de la traduccién, sea desde perspectivas linglisticas, textuales o ambas, y
aqguellos que por contra dan prioridad al proceso. En opinién de Rabadan, centrarse en el
producto implica tener una conceptualizacién estatica de la traduccion en la que el texto de
origen (TO) representa una construccion linglistica en la lengua de origen (LO) que se
reconstruye en la lengua de destino (LD) para producir un texto de destino (TD) en el que se
reproduce el contenido y las unidades Iéxicas del original. Siguiendo este argumento,
afirma, se evalla el producto desde la perspectiva del TO, segun el criterio de la adecuacion
de las decisiones a tomar sobre la eleccién de unidades linguisticas, estructurales y
textuales. Rabadan sostiene que tal acercamiento se centra en la basqueda de la
equivalencia linglistica entre dos idiomas y presupone en su forma mas extrema que los
idiomas se organizan en unidades equivalentes que se corresponden y pueden traducirse
en cualquier direccion, es decir, que tal enfoque presupone la existencia de la equivalencia

natural entre idiomas.

En contraste, si nos centramos en el proceso de la traduccion logramos una
conceptualizacion mas dinamica de los diferentes factores que interactdan en el acto
traductologico. Segun Rabadéan, dichos factores incluyen tanto la relacion entre el TO y el

TD como la consideracion de la aceptabilidad del TD por parte de los receptores de destino.

El modelo de Rabadéan, sin embargo, incorpora en el mismo marco tedrico la necesidad de
integrar tanto el producto como el proceso de la traduccion, y afiade el papel de la funcion,

es decir, el valor comunicativo del TD. Asimismo, propone integrar la hocién de adecuacién
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desde la perspectiva del TO con la de la aceptabilidad del TD por parte de sus potenciales
receptores. Su acercamiento pretende establecer hasta qué punto existe una relacién entre
el TO y el TD, basandose en una conceptualizacion matizada de la escala que se extiende
desde la adecuacion (con respecto a las nociones tradicionales de fidelidad al TO) hasta la
aceptabilidad (con respecto a la efectividad comunicativa del TD sin que éste pierda su
relacién con el TO). Su modelo se fundamenta en la suposicion de que en el proceso de la
traduccion deben combinarse diferentes elementos tanto de los extremos como de los
diferentes puntos intermedios en una escala entre la fidelidad al TO y la adaptacién libre. De
esta manera, su modelo permite reconocer a su vez la naturaleza relativa de dichos

extremos con respecto a los contextos socioculturales de origen y de destino.

Esta relatividad implica que no es factible situar una traduccion en uno u otro de los
extremos de adecuacién o de aceptabilidad, sino mas bien que toda traduccién debe
situarse en un punto intermedio dependiendo de una serie de factores, entre ellos el
proposito del proyecto de la traduccion y las expectativas de los potenciales receptores del
TD. Consecuentemente se debe buscar un equilibrio entre la adecuacion —es decir, el
respeto por el TO—y los ajustes a tomar para que el TD se adapte a las normas de la
lengua de destino y las expectativas de aceptabilidad por parte de los receptores. Con este
fin, afirma Rabadan, se resolveran problemas de naturaleza tanto lingiiistica como no
linglistica dentro de un marco flexible que permite privilegiar algunos elementos textuales

sobre otros segun el proposito de la traduccion.

Rabadan plantea asi un modelo propio de la traduccién que rompe con la nocién binaria
gue obliga a elegir entre priorizar el TO o el TD. Mantiene que el respeto a las intenciones
del autor puede coexistir en el mismo modelo con el respeto a la funcién comunicativa de un
proyecto de traduccion basada en las normas linguisticas y socioculturales del contexto de
destino. Asimismo, el acercamiento de Rabadan propone que las complejidades inherentes
en el acto traductor precisan de un modelo flexible que opere tanto a nivel linglistico como
textual y comunicativo. La autora reconoce, sin embargo, que la practica de la traduccion
conlleva cierto nivel de subjetividad a la hora de sopesar diferentes opciones y poder
situarlas en el punto mas indicado en una escala adecuacion—aceptabilidad que represente

la efectividad comunicativa del TD.

Esta escala a su vez puede aplicarse en la toma de decisiones que corresponden tanto al
nivel de texto como a las unidades individuales de significado, segun los principios que
guian el proceso de la traduccion. En cierto modo, su nocién de la escala encaja con la
propuesta por Umberto Eco (2003, 2008). Este autor presenta su propia escala como “el

continuum de las soluciones posibles” (2008, pag. 248), fundamentandola en el criterio de la
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negociacion. Del mismo modo en el que Rabadan intenta superar las orientaciones que
polarizan el TO y el TD, el continuo de Eco tiene como propdsito orientar el acto de la
traduccién hacia un proceso que negocia las estrategias y decisiones detalladas de acuerdo
a lo que él denomina “el laberinto de interpretaciones contrapuestas” sobre la
intencionalidad del TO (2003, pag. 102).

Es necesario, por otra parte, indicar que el modelo de Rabadan presenta limitaciones que
se derivan principalmente de su defensa de la nocion de una escala entre la adecuacién y la
aceptabilidad, y que tal escala conlleva cierta subjetividad. La existencia de dicha escala
implica aceptar un modelo que en su gradacién opera linealmente y por tanto no refleja
eficazmente la multidimensionalidad del acto traductolégico que su modelo supone. Tal
limitacion nos lleva a considerar el modelo de traduccién de Bolafios (2008, 2016), ya que
este es un modelo tedrico que si bien comparte con Rabadan la visién de la equivalencia
como un concepto fundamental, presenta a su vez un modelo que proporciona

dimensionalidad al acto de la traduccion.

El Modelo Traductolégico Dindmico (MTD) de Sergio Bolafios Cuéllar

El Modelo Traductolégico Dinamico (MTD) que propone Sergio Bolafios Cuéllar se basa en
una vision de la equivalencia como “un concepto fundamental en la definicion y la
explicacion de la traduccion” (2016, pag. 184). Al igual que la aportacion de Rabadéan, su
modelo plantea integrar los acercamientos orientados al producto, al proceso y a la funcion
de la traduccion. Asimismo, tanto Bolafios como Rabadan reconocen y responden a la
naturaleza dinamica del acto traductor, y se apartan de las nociones binarias de la

equivalencia.

Sin embargo, mientras que el modelo de Rabadan se conceptualiza en términos de
gradaciones en una escala entre la adecuacion (el respeto por el TO) y la aceptabilidad (por
parte de los receptores del TD), el MTD de Bolafios destaca por su multidimensionalidad.
Bolafios propone que en el proceso de la traduccidn existe una relacion entre el TOy el TD
en la que interacttan los factores socioculturales, las dimensiones textuales y las normas
lingUisticas y estilisticas. Su modelo puede aplicarse al desarrollo y al andlisis tanto del
proceso como del producto de la traduccion, asi como del andlisis de los factores que
influyen en la aceptabilidad del TD entre los receptores de destino, es decir, la funcién del

texto.
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En su tesis (2008) y en varios estudios sobre su MTD (2002, 2004, 2016), Bolafios
argumenta que la traduccién es una actividad bilinglie y comunicativa, condicionada por
factores socioculturales (los cuales denomina “histérico-culturales”), asi como un proceso de
mediacion en el que se produce un TD con un valor pragmético (es decir, un intento
comunicativo) equivalente al valor del TO. Define el “valor pragmatico” en términos del
propédsito general y comunicativo que comparten el TO y el TD, en el que se ven reflejadas
las intenciones tanto del autor como de la traductora, ejerciendo esta Ultima el papel como
receptora e intérprete del TO y comunicadora del TD. Plantea, asimismo, que el TD es una
traduccion del TO siempre y cuando sea posible trazar la relacion de equivalencia entre los
dos textos. Si la naturaleza de esta relacion se ve alterada de manera significativa, sostiene

gue el TD ser& una adaptacion en lugar de una traduccion.

Bolafios (2008, 2016) plantea la nocion de la Posicién de Equivalencia por Defecto (PED).
Tal nocién describe un acto traductoldgico en el que prevalece el respeto por las intenciones
comunicativas del autor del TO y parte del objetivo de producir un TD con un valor
pragmatico equivalente al valor del TO. Siguiendo dicha posicidn, las normas de la
traduccioén no interfieren en las intenciones del autor y la traductora no modifica de manera

significativa las caracteristicas del TO ni la funcién del TD.

La nocién de la PED se corresponde a su vez con la escala adecuacion—aceptabilidad de
Rabadan, ya que contribuye a determinar y analizar la relacién de proximidad entre el TO y
el TD desde la perspectiva de la funcion de los dos textos. Bolafios argumenta que las
polaridades entre, por ejemplo, la traduccion literal y la traduccion libre, dejan de ser
relevantes si se acepta que el acto traductol6gico no implica la traduccion directa de las
palabras, sino que parte de las intenciones comunicativas del TO y sopesa las normas de la
lengua de destino en la elaboracion del TD. Las normas de la traduccion, segun Bolafios
(2016), son los parametros que determinan las expectativas de la cultura de destino sobre la
aceptabilidad del TD, o en palabras de Rabadan “obedecen a parametros dinamicos e

historicos” (1991, pag. 56, énfasis en el original).

Bolafios incorpora en su nocion de la PED el concepto del Rango de la Equivalencia (RE),
con el fin de explicar las variaciones que pueden surgir entre diferentes traducciones del
TO, partiendo del objetivo de respetar las intenciones comunicativas del TO y teniendo en
cuenta los factores socioculturales que influyen en tales intenciones y en las normas de la
traduccién. Su modelo presupone, pues, que la traductora debe comenzar por desarrollar un
modelo que le permita seguir lo mas fielmente posible las intenciones del autor. Sin
embargo, sostenemos que en el proceso de la traduccién, no solo son las hormas de la

traduccion las que influyen en el proceso, sino también las normas linglisticas y estilisticas
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de la lengua de origen, las cuales contribuyen a determinar como la traductora interpreta las
intenciones del autor, a través del analisis del TO. A ello debemos afiadir la subjetividad
gue, segun Rabadén, es parte inherente de la seleccién de diferentes opciones en el acto

de la traduccion.

Bolafios explica que reconocer los factores socioculturales que influyen en el proceso de la
traduccion no significa negar la naturaleza linglistica de este proceso. Considera que el TD
es un producto linguistico que se produce en un contexto sociocultural, dentro del cual hay
diferentes variables, entre ellas, la familiarizacion cultural de la traductora que influye en las
decisiones a tomar sobre el [éxico. Asevera que hay una estrecha y compleja relacion entre
los factores socioculturales y la manera en la que se evidencian tales factores en los textos.
Propone, por consiguiente, que se puede examinar esta relacion a través del andlisis de la
textualizacion de las unidades culturales que la traductora elige para el TD, comparandolas
con las unidades correspondientes en el TO. En otras palabras, la pertinencia del contexto
sociocultural puede entenderse a través del analisis del proceso seguido por la traductora

en la interpretacion del TO y como la textualizacion de tal interpretacion se plasma en el TD.

Ha de indicarse que ademas de integrar los acercamientos orientados al producto, al
proceso y a la funcion de la traduccion, los modelos traductologicos de Bolafios y Rabadan
apuntan a su vez a la teoria de polisistemas desarrollada por Itamar Even-Zohar (1990,
2012). Dicha teoria explicita la naturaleza dinamica y heterogénea de los sistemas sociales
y semiéticos, los cuales estan constituidos por diferentes sistemas que se interrelacionan
dentro del contexto sociocultural predominante (Even-Zohar 1990), en un continuo proceso

dindmico de evolucion (Shuttleworth 2009).

La cuestion de la heterogeneidad cultural dentro de un polisistema y su relacién con las
expectativas de la traduccion tiene una importancia especial en la presente revision de la
literatura aplicada a la traduccion del texto objeto de este estudio, “The Partisan’s Song”, de
Arnold Zable. La obra de Zable se centra en las historias de personas que pertenecen a
diferentes culturas dentro del contexto sociocultural predominante. La voz del autor,
mientras tanto, es al mismo tiempo australiana y judia. En el Capitulo 4 sobre el analisis de
la traduccion de este cuento, se profundizan en los contextos culturales que influyen en su

escritura.

Ademas de llamar la atencion sobre la necesidad de tomar en cuenta la heterogeneidad de
la cultura de destino, la teoria de polisistemas de Even-Zohar concibe la traduccion literaria
como un sistema activo dentro de cualquier polisistema literario, con su propio repertorio

(Even-Zohar, 2012). Sostiene que no se debe pensar en un solo centro 0 una sola periferia

de la literatura de la cultura de destino, porque hay varios centros y periferias dentro del
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mismo polisistema. Asevera que un TD crea nuevos modelos traductolégicos, aun si
reproduce las relaciones textuales del TO, y que con ello se enriquece el repertorio de la
traduccion literaria de destino. En otras palabras, sugiere que las tensiones entre la
adecuacion y la aceptabilidad generan cambios en las expectativas de la traduccion en la

cultura de destino.

Dichas tensiones, por otra parte, pueden resolverse a través del analisis del contexto
sociocultura del TO segun el MTD de Bolafios, al tiempo que se respeta la diversidad
cultural del polisistema en el que se contextualiza el TO. A modo de ejemplo, las tensiones
entre la adecuacion y la aceptabilidad se reflejan claramente en otro de los cuentos que
forman parte del libro Violin Lessons?, “The Music Box”. Los sucesos que Zable relata en
este cuento tienen lugar en Polonia. En un determinado momento, el autor se encuentra en
la casita humilde de una anciana catélica y describe lo que observa en la pequefia sala.
Entre los pocos objetos figura “a plaster statuette of Jesus on the cross” (Zable, 2011, pag.
56). En los paises de habla hispana, la convencion que se aplica a la traduccion del término
“Jesus” en este contexto seria optar por “Cristo”, “Jesucristo” o “Jesus”. Si se tratara de
traducir palabra por palabra o de una cultura a otra, cualquiera de las tres opciones nos
serviria. Sin embargo, la obra de Zable forma parte de una cultura diversa, la judia, que se
manifiesta dentro del contexto del polisistema australiano en el que predomina el idioma
inglés. La cultura a la que pertenece la obra de Zable se expresa en dos idiomas: el yidis y
el inglés, aunque sus libros estan publicados en inglés. Por consiguiente, en el caso
indicado arriba nos enfrentamos a la problematica que ejemplifica la complejidad inherente
en las normas de la traduccion, especificamente en la identificacion tanto de las normas que
predominan en un polisistema como de las expectativas de los receptores del TD. En la
cultura judia no es la norma referirse a “Cristo”, asi que una traduccion que empleara tal
término perderia la voz Unica del autor. En el caso de la obra de Zable, se espera que haya
receptores que reconozcan que el nombre “Jesucristo” no es aceptable en un cuento escrito
por un autor judio. Ademas de ilustrar las tensiones entre la adecuacion y la aceptabilidad,
este ejemplo también nos recuerda una de las variables a las que Bolafios se refiere en su
modelo: el papel que tiene la familiarizacion cultural en las decisiones Iéxicas a tomar en el

proceso traductologico.

Si bien el Modelo Traductoldgico Dinamico (MTD) de Bolafios abarca la complejidad de los
contextos socioculturales en los que se producen el TO y el TD, asi como el proceso de la

traduccion, el modelo proporciona asimismo un método para analizar la relacion entre texto

L El mismo libro al que pertenece el texto objeto de estudio, “The Partisan’s Song”.
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y contexto. En palabras de Bolafos: “el proceso mismo de la traduccién es asi: es un

constante ir y venir del texto al contexto” (Bolafos, 2004, pag. 101).

La interrelaciéon de los contextos socioculturales, los conocimientos culturales de la
traductora, y las decisiones Iéxicas a tomar se realizan al nivel textual. EIl MDT de Bolafios
identifica a su vez cuatro dimensiones textuales: la pragmatica, la semantica, la estilistica y

la semidtica, las cuales proporcionan la metodologia del acto traductoldgico.

La primera dimension, la pragmética, es para Bolafios la que tiene primacia. El andlisis de
esta dimensién se centra en la interpretacion de las intenciones comunicativas del autor del
TO, intenciones que orientaran las decisiones Iéxicas y textuales a tomar en las otras
dimensiones. Asimismo, afirma, la traductora identifica las principales normas de la
traduccién con referencia a las intenciones comunicativas y al propdsito del proyecto. Dada
la naturaleza heterogénea de los polisistemas en los que se producen tanto el TO como el
TD, podemos concluir que la identificacion de tales normas de la traduccion abarca tanto el
analisis de las normas que influyen en el desarrollo del TO como la explicitacién de las

normas linguisticas y textuales del contexto sociocultural del TD.

La segunda dimension —la semantica o tematica— analiza el contenido y al mensaje del
TO, asi como las relaciones semanticas entre los conjuntos de palabras que dan coherencia
y significado al texto. Partiendo de la premisa de que, para ser una traduccion en lugar de
una adaptacion, el TD debiera reproducir la informaciéon que contiene el TO, Bolafios
reconoce que puede haber diferencias en las normas linglisticas que precisan de la omision
o la explicitacién de alguna informacién. Sin embargo, segun su posicion de equivalencia
por defecto, hace hincapié en la importancia de poder justificar cualquier cambio de

informacion entre el TO y el TD.

La estilistica, la tercera dimension, estudia la organizacion léxica y sintactica del texto, asi
como la eleccion de recursos linguisticos y estilisticos que el autor ha aplicado al desarrollo
del TO. Segun Bolafos, la traductora puede divergir de las pautas estilisticas del TO y
aproximarse mas a las normas estilisticas que corresponden a la lengua de destino, si fuera
necesario para mantener las intenciones globales del TO (Bolafios, 2008, pag. 210). Sin
embargo, Bolafios sostiene que dichas intenciones del autor se desarrollan en una
secuencia linglistica de oraciones y parrafos, por lo cual la traductora debe reproducir, en la

medida de lo posible, una secuencia equivalente que siga las caracteristicas del TO (ibid.).

La cuarta dimensién del MTD de Bolafos trata del uso de simbolos no verbales, los cuales
no figuran en el texto objeto de estudio en este proyecto y por ello tal dimensién no forma

parte de la discusion que sigue.
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Sin embargo, la revision de las dimensiones del modelo de Bolafios plantea la cuestion de
la existencia o no de otra dimension: la estética. Desde una perspectiva pragmatica, los
textos literarios se caracterizan por perseguir una experiencia estética a través del uso de
técnicas retdricas (Bolafios, 2008, pag. 124-5), si bien reconoce la subjetividad de estas
experiencias estéticas ya que estan sujetas a diferentes interpretaciones por parte de los
receptores. ; Como situar, entonces, esta “experiencia estética” dentro del marco de las

dimensiones de un modelo de traduccién?

Como el mismo Bolafios explica, la aportacién de Werner Koller a la nocién de la
equivalencia contribuye a determinar con mayor precision la relacion entre el TO y el TD. Al
igual que lo hace Bolafios, Koller distingue diferentes dimensiones textuales, que él
denomina perspectivas, sobre la equivalencia: la denotativa, la connotativa, la normativa
textual, la pragmética y la formal-estética (Koller, citado por Bolafios 2008, pag. 168). La
perspectiva denotativa se refiere a los factores extralinguisticos que influyen en el texto, la
connotativa a la seleccién de formas de expresion, la normativa textual a las normas de la
lengua en uso, la pragmatica a la aceptabilidad del TD por parte de los receptores, y la

formal-estética a las caracteristicas originales del texto (ibid.).

Como podemos constatar existe un alto nivel de correspondencia entre las perspectivas de
Koller y las dimensiones textuales de Bolafios. No obstante, debemos sefialar a su vez que
las perspectivas de Koller permiten enriquecer las dimensiones del MTD. En primer lugar, si
bien la dimension pragmatica del MTD permite analizar las tensiones entre las intenciones
del autor del TO y la funcion comunicativa del TD, la perspectiva pragmética de Koller
aflade asimismo a la posibilidad de lograr un equilibrio entre estas intenciones y la funcion
de la traduccion. Dicho equilibrio refleja el objetivo del modelo de Rabadan (1991) de buscar
un equilibrio entre la adecuacién con respecto al TO y los ajustes a tomar para adaptar el
TD a las expectativas de aceptabilidad por parte de los receptores. No menos importante es
la aportacion de la perspectiva formal-estética de Koller ya que esta puede ayudarnos a
resolver la cuestion de donde situar la “experiencia estética” en las dimensiones textuales

de un modelo de traduccion.

Sostenemos que las caracteristicas originales del TO, las cuales comprenden la perspectiva
formal-estética de Koller, influyen tanto en la interpretacion global del TO (la dimension
pragméatica) como en las decisiones semanticas y estilisticas a tomar en el desarrollo del
TD. En otras palabras, la estética no se limita solamente a cuestiones de estilo, sino que es
el factor que enlaza las tres dimensiones pragmatica, semantica y estilistica. Si bien la
perspectiva estética engloba las otras dimensiones, en lugar de tratarla como una

dimensién por separado, la aplicamos al interpretar, en el analisis, como la interrelacion de
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las otras dimensiones produce tanto la coherencia del TO como la “experiencia estética”. Es
por ello por lo que, como se discute en el Capitulo 4, dicha perspectiva nos permite explicar
como se interrelacionan las tres dimensiones del MTD en el andlisis del cuento objeto del

presente estudio.

Como se ha argumentado, la diversidad dentro de cualquier polisistema cultural o grupo de
receptores implica que un texto puede producir distintas experiencias estéticas o efectos en
diferentes receptores. Por un lado, segun afirman Bolafios y Rabadan, tal diversidad implica
gue ni el TO ni el TD produce el mismo efecto en sus receptores, ya que cada receptor
interpretara el texto segin su propia experiencia y contexto cultural. Por otro lado, los
modelos de Bolafios y Rabadan nos sefialan la centralidad de la relacién entre texto y
contexto en el proceso traductologico, con el fin de realizar una relacién de equivalencia
entre el TO y el TD, asi como de respetar tanto las intenciones del autor como la potencial

aceptabilidad entre los receptores de destino.

En el siguiente Capitulo 2, se presenta la metodologia de este proyecto y se discute un
modelo propio de traduccion basado en la adaptacién de los modelos de Bolafios y
Rabadan, con el fin de aplicar dicho modelo al analisis y a la traduccién del cuento “The

Partisan’s Song”.
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CAPITULO 2: METODOLOGIA Y MODELO

La metodologia

En esta seccién se presenta el disefio de la metodologia aplicada a este proyecto
traductologico. Segun se ha explicado, el proyecto se inicio con el fin de divulgar la obra de
Arnold Zable entre receptores de habla hispana debido a la importante contribucion que
dicha obra aporta al entendimiento de la heterogeneidad cultural que existe en la sociedad

australiana.

Zable es heredero de la rica tradicion oral de la cultura yidis, la cual se encarna en particular
en el cuento “The Partisan’s Song”, tanto en el contenido como en la forma de relatarlo. El
canto epénimo de este cuento, asimismo, estd ligado intimamente con la historia personal y
cultural del autor. Son estos los motivos que explican por qué “The Partisan’s Song”, entre
los diez cuentos que componen el libro Violin Lessons, fue elegido como el texto objeto del

presente proyecto.

La metodologia que se aplicé previa a la traduccion del cuento seleccionado siguié dos

fases: el estudio de las fuentes escritas y orales y el disefio de un modelo traductolégico.

Segun se ha afirmado en el Capitulo 1, el proceso de la traduccion “es un constante ir y
venir del texto al contexto” (Bolafios 2004, pag. 101). Siendo asi, el objetivo del estudio de
fuentes escritas y orales es profundizar en la relacién entre el contexto sociocultural y las
dimensiones textuales del cuento “The Partisan’s Song”, con el fin de interpretar las
intenciones comunicativas del autor, orientar las decisiones a tomar relativas al desarrollo
del TD, e identificar las principales normas que influyen tanto en el TO como en el TD. A
base de las conclusiones tanto de la revision de la literatura, en el Capitulo 1, como del
estudio de fuentes escritas y orales en este capitulo, se disefia un modelo propio de
traduccioén con el fin de aplicarlo al analisis y a la traduccion del texto objeto de estudio. (Ver

el texto de la traduccion en el Capitulo 3 y la version original del cuento en el Apéndice A.)

A continuacion, se presentan y explican los pasos seguidos en las dos fases, cuyos

resultados se presentan y discuten en el Capitulo 4 sobre el andlisis del proyecto.
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El estudio de fuentes escritas y orales

El estudio parte de la revision de la obra publicada de Zable, a modo de familiarizarse en
primer lugar con los temas universales que él abarca en sus novelas y cuentos. El autor es
cronista de los recuerdos y las experiencias de las personas cuyas vidas han sido
impactadas por guerras, declives econémicos o revueltas politicas, asi que en su obra
destacan los temas de la supervivencia y de los recuerdos de modos de vida perdidos, los
cuales forman la base tematica de su cuento “The Partisan’s Song”. En segundo lugar, la
revision de la obra de Zable permite explorar la variedad de técnicas estilisticas que emplea
en su escritura, con el fin de familiarizarse con las técnicas que también caracterizan el
texto objeto de estudio. Tanto el estudio tematico como la exploracion de las técnicas
estilisticas contribuyen a definir los principios y las estrategias que guian la traduccion, los

cuales se presentan y analizan en el Capitulo 4.

En la obra de Zable figuran diversas historias de los supervivientes de la Shoa, como es el
caso de Phillip Maisel, protagonista de “The Partisan’s Song”. En atencién a lo cual, el
estudio abarca la historia de Phillip a través de su autobiografia The Keeper of Miracles
(2021) y de las grabaciones y transcripciones de entrevistas y charlas que realiza sobre sus
experiencias, entre ellas las que él relata a Zable en el cuento. Dichas fuentes, entre las
cuales se destaca la entrevista sostenida con Alex Lloyd para la serie de pdédcast “Life on
the Line” (LIoyd 2019), ejemplifican la manera en la que Phillip Maisel se expresa en inglés,
“preciso y mesurado... con el deje de la sintaxis de otros idiomas adquiridos a lo largo de su
vida” (ver el parr. 14 de la traduccion en el Capitulo 3), lo cual sirve de punto de referencia

en la traduccidn del estilo directo de su habla en el cuento.

Debido a que el contexto sociocultural del TO abarca el lenguaje de los campos nazi, se han
estudiado fuentes escritas sobre el uso en espafiol de los términos Iéxicos que figuran en el
cuento, tales como el verbo organizar. En el Capitulo 4 se defiende el motivo por el que se
emplea esos términos en el TD y no otros. Las informaciones consultadas para determinar y
confirmar el uso de los términos Iéxicos son las que publican los centros de estudios de la
Sho4, en especial el Centro del Holocausto Judio de Melbourne, el Centro Mundial de
Conmemoracioén de la Shoa “Yad Vashem” y el Museo Memorial del Holocausto de los
Estados Unidos (USHMM, en inglés).

En el andlisis del contexto sociocultural se considera también el debate sobre el uso de los
términos Holocausto y Shoa. Aunque no se usan esos términos en el texto objeto de
estudio, el analisis del contexto sociocultural del cuento requiere que se haga referencia a lo

sucedido en aquella época, asi que se ha consultado fuentes sobre dicho debate con el fin
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de emplear el término mas apropiado en el presente proyecto, y para entender por qué es
controvertido. En su libro The Fig Tree (La higuera), Arnold Zable (2002) explica que
prefiere utilizar el término Aniquilaciéon o su equivalente en hebreo Shoéa en lugar de
Holocausto. Los motivos por dicha preferencia se exploran a través de la entrevista con el

autor, la cual se presenta a continuacion y se analiza en el Capitulo 4.

El estudio de fuentes orales sobre la relacion entre el texto objeto de estudio y su contexto
sociocultural incluye dos entrevistas sostenidas con la aprobacion del Comité Etico (HREC)
de la Universidad de Flinders (proyecto 2575). Tras dicha aprobacion se obtuvo el
consentimiento voluntario a participar y de forma no anénima por parte de los dos
entrevistados propuestos. Se condujo las entrevistas en inglés; sin embargo, se discute en

espafiol, en el Capitulo 4, el analisis de los comentarios que hicieron los dos entrevistados.

La entrevista mas extensa se mantiene con Arnold Zable, con el fin de recoger datos que
nos permitiran analizar los tres parametros que, segun se expondra en la siguiente seccion,
componen nuestro modelo traductoldgico. Las preguntas de entrevista abarcan las
intenciones del autor en su propia escritura y las técnicas estilisticas que emplea, asi como
sus expectativas del proceso de la traduccién. Las preguntas le invitan a reflexionar sobre la
influencia de la lengua y cultura yidis en su obra, y sobre la necesidad de continuar
relatando los recuerdos de los supervivientes de la Shoda, en especial porque la mayoria de
ellos hoy en dia son nonagenarios. La entrevista abarca con el autor los recuerdos de su
nifiez en Melbourne entre la comunidad de supervivientes de la Shoa y su conexiéon
personal con la cancion epénima del cuento, “Zog Nit Keymnol” o el canto partisano. En
atencion a lo cual, la discusion explora el significado cultural del canto entre la comunidad
de supervivientes y la comunidad actual de habla yidis en Australia. Zable reflexiona sobre
su traduccion de la letra del canto, de yidis a inglés, que incluye en el cuento, y comparte
sus opiniones sobre el uso del término hebreo Shoa en lugar de Holocausto. Debido a que
la discusién con el autor engloba sus comentarios sobre otros cuentos que componen la
recopilacion en el libro Violin Lessons, el analisis de la interrelacién con el autor se centra
en las opiniones que atafien al cuento objeto de estudio. (Ver en el Apéndice B la lista

completa de las preguntas de dicha entrevista.)

La segunda entrevista se realiz6 con Peter Monteath, catedréatico de Historia en la
Universidad de Flinders y especialista en los estudios del Holocausto. El catedratico
Monteath fue uno de los contribuyentes al proyecto “Analysing Testimonies of Jewish
Holocaust Survivors” (“Estudios de los testimonios de supervivientes judios del
Holocausto”), cuyos resultados fueron publicados en el libro Testifying to the Holocaust

(Testimoniar el Holocausto) (2008). Este estudio fue dedicado a Phillip Maisel en
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reconocimiento por el trabajo voluntario que realizé desde 1992 recopilando los testimonios
de los supervivientes para el Centro del Holocausto Judio de Melbourne. Este trabajo
voluntario de Phillip Maisel también forma parte del relato que le cuenta a Zable en “The

Partisan’s Song”.

La entrevista con Monteath se centra en el debate sobre el uso de los términos Holocausto
y Shoa, con el fin de confirmar el uso mas apropiado de dichos términos en el presente
proyecto. Asimismo, las preguntas para la entrevista (incluidas también en el Apéndice B) le
invitan a opinar sobre la importancia de estudiar las perspectivas de los supervivientes de la
Sho4, de primera mano si todavia es posible, o si no, de segunda mano, a través de relatos
tales como el de Phillip Maisel en “The Partisan’s Song”. Se integran las respuestas del

profesor Monteath en el Capitulo 4 sobre el andlisis del proyecto.

El modelo traductolégico

Segun se ha planteado en la revisién de la literatura, el presente proyecto propone
desarrollar un modelo traductoldgico dinamico e integrado con el fin de aplicarlo a la
traduccioén del cuento “The Partisan’s Song” de Arnold Zable. EI modelo propuesto se
disefia con el objetivo de realizar la traduccién de este cuento desde una aproximacion
sociopragmatica, la cual guia el andlisis desde tres perspectivas: la traduccién como
funcién, como proceso y como producto. Esta aproximacion persigue integrar en dicho
analisis los parametros relativos al contexto sociocultural, la interrelacién autor—traductora y

las dimensiones textuales del modelo que a continuacion se presentan y discuten.

El marco general del presente modelo, segun se ha expuesto en el Capitulo 1, se deriva del
Modelo Traductolégico Dinamico (MTD) conceptualizado por Bolafios (2008), integrando a
su vez la nocion de la escala adecuacién—aceptabilidad propuesta por Rabadan (1991).
Dicha escala nos permite evaluar el producto de acuerdo con el grado de adecuacion o
respeto por el texto de origen (el TO) por un lado y por otro, la aceptabilidad del texto de
destino (el TD) segun las normas de la lengua de destino y las expectativas de los
receptores. Asimismo, en el presente modelo se integra la nocion de polisistemas de Itamar
Even-Zohar (1990, 2012), presentada y discutida en la revision de la literatura, ya que
posibilita el andlisis de la heterogeneidad cultural que caracteriza la obra de Zable y como

esta influye en el proceso de traducir el cuento, asi como en la funcién del producto.
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Primer parametro: el contexto sociocultural

Sostenemos que la equivalencia es una relaciéon de comparabilidad entre el TO y el TD,
como se ha discutido en la revision de la literatura, y que por tanto el analisis del contexto
sociocultural de dichos textos debe ser el punto de partida del andlisis traductolégico. En
particular, la heterogeneidad cultural del TO es de especial trascendencia en el proceso de
traducir el cuento “The Partisan’s Song”. Su autor, Arnold Zable, proviene de la cultura yidis
de Melbourne y es también miembro de la segunda generacion de supervivientes de la
Sho4, cuyas voces aportan significado y textura a dicho cuento. Asimismo, los
conocimientos de la lengua y cultura yidis, segun indica el propio autor en las entrevistas
realizadas para el presente estudio, influyen en la estructura y el estilo de su escritura.
Dicho cuento “The Partisan’s Song” narra los recuerdos del autor acerca de la cancion
eponima del cuento, asi como los de un superviviente de la Sho4, Phillip Maisel, quien habla
sobre lo que presencié y le sucedi6 en el gueto de Vilna y en los campos de trabajo forzado
en Estonia durante la Segunda Guerra Mundial. La evocacién de estos recuerdos se
expresa a través de un lenguaje particular, en parte derivado del yidis e influido también por
el léxico usado por los prisioneros en los campos nazi. Sostenemos, por ello, que es
imprescindible que el pardmetro sociocultural del modelo se radique en el analisis del
heterogéneo contexto sociolinglistico del autor y del superviviente, ya que el objetivo es

optimizar la interpretacion y el traslado de dicha heterogeneidad cultural al TD.

En cuanto al contexto sociocultural del TD, la aplicacién del modelo traductoldgico tiene
como meta optimizar la accesibilidad del texto a la mayor cantidad de posibles receptores,
partiendo de la premisa de que la heterogeneidad cultural que caracteriza el TO existe en
las potenciales comunidades de receptores del TD de habla hispana. En consecuencia,
segun se ha argumentado en el Capitulo 1, es admisible concordar con Bolafios en que la
heterogeneidad del contexto sociocultural del TO y del TD implica que los receptores de
dichos textos los interpretaran segun su experiencia sociolinguistica, cultural e incluso
personal. Siendo asi, el TD debe responder a esta diversidad cultural, pretendiendo lograr
tras la consulta de fuentes tales como el diccionario de la Real Academia Espafiola el uso
de los términos Iéxicos en el TD que no se circunscriben al uso especifico de distintas
regiones de habla hispana, sino en su lugar que sean comprensibles en el variado contexto

lingliistico del mundo hispanohablante.
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Segundo parametro: la interrelacion

El parametro de la interrelacién entre el autor y la traductora posibilita ahondar en la
interpretacion de las intenciones del autor, asi como en el estilo que este emplea al plasmar
tales intenciones en el TO. En consecuencia, el andlisis del registro linglistico del autor
profundiza en el entendimiento del TO que la traductora realiza debido a su papel como

receptora e intérprete del TO y comunicadora del TD.

Debe aclararse que el presente proyecto fue iniciado por la traductora con el fin de ampliar
el alcance de la obra de Arnold Zable entre los receptores de habla hispana. Desde su
origen, el proyecto cuenta con el permiso del autor, bien entendido que la traduccion de la
recopilacién de cuentos en el libro Violin Lessons, de la que “The Partisan’s Song” forma

parte, es un proyecto de investigacion.

Sin embargo, ha de sefialarse a su vez que si el presente proyecto tuviera un caracter
comercial, el parametro de la interrelacion abarcaria también otro iniciador, tal como seria el
caso de un editor a cargo, permitiendo asi el andlisis de las intenciones del autor del TO, la
interpretacion del TO por parte de la traductora y la funcion de la traduccién segun los
requisitos del iniciador. En el presente proyecto, la funcién del TD persigue lograr un texto
gue respete las intenciones del autor y la interpretacién de dichas intenciones realizada por
la traductora a base del andlisis tanto de los contextos socioculturales y las dimensiones

textuales del TO como de los resultados la interaccion autor—traductora.

Tercer parametro: las dimensiones textuales

En el modelo propio, como se ha explicado en la revision de la literatura, el pardmetro de las
dimensiones textuales incorpora tres de las dimensiones del MTD de Bolafios: la
pragmatica, la semantica y la estilistica. Proponemos afiadir a dicho parametro la nocién de
la estética como el factor que conecta las tres dimensiones y nos permite explicar la
coherencia del texto. La dimension pragméatica ocupa una posicion prioritaria en el presente
modelo, al igual que en el modelo de Bolafios (2008). En primer lugar, es la dimensioén en la
gue interacttan las intenciones globales del autor y las interpretaciones de la traductora
como receptora del TO y comunicadora del TD. Siendo asi, es la dimensién en la que se
generan los principios que guian el acto traductolégico y orientan las decisiones Iéxicas y
textuales a tomar. Asimismo, es la dimension en la que la traductora aplica su interpretacion
de la naturaleza heterogénea del polisistema en el que se produce el TO, con el fin de

identificar las principales normas linguisticas y textuales que influyen en el proceso de la
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traduccion. La traductora basa su interpretacion de dicha heterogeneidad en el estudio de

los parametros del andlisis sociocultural y de la interaccién con el autor.

La segunda dimension, la que Bolafios denomina la semantica o tematica, se refiere al
contenido y al mensaje del texto. El andlisis del contexto sociocultural del TO, segun el
primer parametro del presente modelo, contribuye al entendimiento del significado de los
temas, lo cual a su vez apoya la interpretacion de las intenciones del autor en el analisis de

la dimensién pragmatica.

La tercera dimension, la estilistica, comprende el andlisis de la organizacion léxica y
sintactica del TO, con el fin de determinar las caracteristicas linguisticas y estructurales del
texto previa a la traduccion. En el parametro de la interaccion con el autor exploramos con
él sus intenciones estilisticas con respecto al texto objeto de estudio, asi como a su obra en
general. A través del estudio de la dimensién estilistica del cuento “The Partisan’s Song”,
proponemos intentar, segin recomienda Bolafios, reproducir una secuencia equivalente de

oraciones y parrafos en el TD que sigue al TO lo mas proximo posible.

La aplicacion del modelo

Creemos que el modelo propuesto es un modelo dinamico e integrado, por lo que posibilita
lograr un equilibrio entre la adecuacion (el respeto a las intenciones del autor del TO) y la
aceptabilidad (por parte de sus potenciales receptores) de acuerdo con el modelo de
Rabadan (1991). Sostenemos que la aplicacion del modelo permite integrar las gradaciones
de la escala entre la adecuacion y la aceptabilidad, lo cual nos permite priorizar tanto el TO
como el TD en el acto traductolégico. Siendo asi, el modelo proporciona un método
sistematico para el analisis de los diversos factores contextuales, relacionales y textuales
gue interactuan de forma dindmica en el proceso y el producto del acto traductolégico. Los
resultados del andlisis sociocultural, la interrelacion entre el autor y la traductora, y la
aplicacion del presente modelo a la traduccion del texto objeto de estudio se presentan y
discuten en el Capitulo 4, en el que se incorpora asimismo el andlisis de la relacion de

comparabilidad entre el TO y el TD.
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CAPITULO 3: TRADUCCION

En este capitulo se presenta el producto de la aplicacion de nuestro modelo traductoldgico,

la traduccion al espanol de “The Partisan’s Song”, “El canto partisano”. La version original

del cuento se incluye en el Apéndice A.

El canto partisano

|2

1.

Fueron los primeros en escuchar el poema que después se convertiria en el himno. Aquel
dia, ninguno de los presentes podia haber previsto la fama que tendria, que lo cantarian los
combatientes del gueto y los partisanos escondidos en los bosques la vispera de las
batallas, y que lo cantarian aun hoy en dia, en las ceremonias conmemorativas de los

supervivientes en todas partes del mundo.

2.

Sucedi6 a finales de abril de 1943, en un s6tano mal iluminado debajo del gueto de Vilna.
Fueron cuatro los presentes: Phillip Maisel y Bella, su hermana melliza, Meishke, el
espabilado dirigente sindical y el poeta Hirsh Glik, o Hirshke como lo llamaban sus amigos.
Sentados los cuatro a una mesa a la luz de una solitaria vela, Hirshke les ley6 en voz alta
dos poemas que acababa de terminar. El primero, “La noche silenciosa esta llena de

estrellas”, describia las hazanas de una joven y audaz partisana.

3.

El segundo, “Nunca digas”, llegaria a ser el renombrado canto partisano, el himno de facto
de la resistencia. Bella quiso saber mas sobre las palabras de la primera estrofa.

«¢ Por qué elegiste la palabra “poyk™?» le pregunté a Hirshke. «¢ Por qué dice “a poyk ton

unzer trot”, el compas de nuestros pasos? ¢Qué quiere decir?»

4.

Hirshke no le contestd. En cuanto escribia sus poemas, no cambiaba ni una sola palabra.

2E| TO se presenta tal y como aparece en la publicacién. Dicha presentacidn se estructura en cuatro secciones,
separadas por una tilde, y estas a su vez se dividen en doce subsecciones, separadas por un doble espacio.
Para la presentacion del TD, se han utilizado tildes para indicar las secciones como en el TO y los nimeros
romanos para indicar las subsecciones.
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La musica aun estaba por suceder, pero los presentes escucharon los dos poemas
totalmente acabados, palabra por palabra tal como se cantan hasta el dia de hoy.

5.

Escuché el canto partisano por primera vez en los afios cincuenta, durante un acto
conmemorativo. Estaba de pie, un nifio al lado de los mayores de mi comunidad, aunque
muchos de ellos, realmente, no eran de edad tan avanzada. Solo tendrian desde los treinta
afos en adelante, pero las historias que llevaban dentro de si los hacian parecer mayores
de lo que eran. Con el paso del tiempo, paraddjicamente, esto les conferia una cierta
atemporalidad. El impacto de lo que les habia sucedido, de lo que habian soportado,

permanecia inalterable, sea cual fuera su condicion fisica.

6.
Lo cantaron al final del acto, como un himno. Todos se pusieron de pie para entonarlo. A
partir de los primeros versos sus voces resonaron en el salén. La letra era una declaracion,

una afirmaciéon enfatica:

Nunca digas que esta senda es tu final
Aunque el plomizo cielo oculte el dia azul
A nuestro alcance esta la hora que anhelamos

Truena el compas de nuestros pasos: jAqui estamos!

7.

El canto dio término a la ceremonia y a las lamentaciones y evocaciones. Marcé una
transicion, una vuelta a la realidad. Me quedé de pie entre los mayores, empequefiecido por

Su presencia, sobrecogido por su pura fuerza numérica y por su deseo de sobrevivir.

Desde tierras de palmeras a las nieves
Avanzamos con angustia y tristeza.
En donde nuestra sangre se derrama

Nuestro valor inquebrantable brotara.

8.
La dura realidad y la esperanza se alternaban a partes iguales. Aun en ese entonces

entendi que el canto era un milagro de la poesia: un acto de desafio forjado en los tiempos

32



del terror, pero de alguna manera provisto de espiritu. Una evocacion perturbadora

atemperada por sutiles rayos de luz.

La luz del alba nos alumbrara el dia
Se esfumaran el enemigo y el ayer
Aun si la aurora en el este demorara

El canto a nuevas generaciones pasara.

9.

A la altura de la cuarta estrofa parecia que el himno no tenia un final y era asi como
deseaba yo que fuera. Era un nifio rodeado de luchadores, protegido y seguro en su
presencia. Me iniciaban en su secreto. Los lazos que compartian ese conjunto de
supervivientes permanecian fuertes entre ellos y se podia palpar el sentido de la

camaraderia.

Con nuestra sangre y no con tinta se escribié

No es el canto de libres pajaros al vuelo

Sino de un pueblo que de los escombros se alz6
Y de pie, armas en mano, lo canté.

10.
En algin momento indefinible se esfumaron tanto las diferencias de edad como las

distinciones entre nuestras generaciones. Yo formaba parte del colectivo, era complice en

un acto de restauracion. Solo existia la comunién de voces fusionadas en una sola voz,

remontandose a la primera estrofa, reiterandose en su propésito final.

Nunca digas que esta senda es tu final
Aungue el plomizo cielo oculte el dia azul
A nuestro alcance esta la hora que anhelamos

Truena el compés de nuestros pasos: jAqui estamos!

11.
Al terminar el canto, la noche habia sido restituida por entero a los poetas. En silencio

salimos en fila del salén. En esa temporada el aire se tifie de los primeros indicios del frio

invernal. Muchos de los presentes vivian a poca distancia del local. El barrio, situado en la

periferia del centro de la ciudad, era un intimo enclave en el que los supervivientes se

habian reagrupado para reanudar el ascenso hacia la normalidad.



12.

Caminamos bajo las farolas encendidas, pasando por las casas de nuestros amigos.
Cruzando medianas plantadas con palmeras y 4lamos, llegamos a los familiares callejones
laterales, las vallas envueltas en la oscuridad. Los escenarios del crimen se hallaban al otro
lado del mundo, y sin embargo aquella noche nos acechaba la sombra de lo sucedido. Casi
en silencio, atravesamos las cuatro manzanas hasta casa, y si hablamos fue solo en

Susurros.

1]

13.

Phillip Maisel se inclina hacia mi, reposando los codos sobre la superficie lacada de la mesa
del salén. El dia anterior, sentados los dos a la mesa de la cocina hasta altas horas de la
noche, me habia esbozado su historia. Ahora, una mafiana del otofio de 2010, estoy

ansioso por escucharla de principio a fin.

14.

Es un hombre menudo pero agil y estd en buena forma a pesar de sus ochenta y siete afios.
De vez en cuando hace una pausa en la narracién y alza la mirada hacia lo lejos en busca
de un recuerdo. El inglés que habla es preciso y mesurado. Lo aprendié a una edad tardia y
se expresa con el deje de la sintaxis de otros idiomas adquiridos a lo largo de su vida.

Escoge cada frase con esmero.

15.

«Hirshke era un chico callado» me dice, «muy timido y sin pretensiones. Y éramos amigos.
Es algo extrafio. Cuando eres joven basta con muy poco para intimar con otra persona. Nos
conocimos en 1941 durante la ocupacion soviética. Te contaré algo muy interesante.

Eramos de izquierdas y eso es lo que nos unia. Asi comienza la historia.

16.

»Antes de la guerra Hirshke vivia en el barrio de Snipiszki, el distrito mas pobre de Vilna. Su
padre comerciaba con ropa de segunda mano y chatarra. Como no estaba a su alcance
tener una carreta, hacia sus negocios a pie. Que yo recuerde, Hirshke tenia una hermana 'y
dos hermanos y todos tenian dotes musicales. Eran de lo mas pobre y su pobreza se

agudizo tras la muerte de su padre.
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17.

»Cuando nos conocimos, Hirshke trabajaba en una papeleria. Yo también trabajaba en ese
tipo de negocio y perteneciamos al mismo sindicato. Asistiamos a las reuniones todos los
jueves. Yo era un joven romantico y el conocer a un verdadero poeta despertaba en mi una

verdadera fascinacion.
18.

»Hay un rio en Vilna, el Wilja, y después de las reuniones soliamos dar un paseo por la
ribera. Yo habia escrito unos poemas que fueron publicados en un boletin, asi que en cierto
modo yo también era poeta». Phillip se reclina para atras en la silla, cruza los brazos y rie al

recordar su talento literario.

19.
«Hirshke era un verdadero poeta, pero los dos teniamos en comun cierta perspectiva sobre
la vida. Puedes considerarlo extrafio, pero asi era nuestro modo de ser. El era expresivo, un

verdadero artista. Tenia un lenguaje particular, una manera Unica de escoger sus palabras.
20.

»Era mas o menos de mi estatura, media aproximadamente un metro sesenta y tres
centimetros. Siempre vestia con esmero. Lo veo a mi lado, los dos paseandonos por la orilla
del Wilja. Pero no veo el rio. Me veo a mi mismo, atento, escuchando a Hirshke casi sin
hablar. Estaba aprendiendo de él, a pesar de que me llevaba apenas dos afios. El tenia, sin
embargo, solo veinte afios cuando nos conocimos. Tenia ojos sofiadores, pero era en
realidad mas practico que yo. Se habia enfrentado a mas pobreza en su vida, mientras que

en comparacion, yo venia de una familia relativamente acomodada.

21.

»Cuando Hirshke te miraba, podias percibir que algo sucedia en su interior. Siempre estaba
pensando en algo, siempre estaba en busca de un significado. Es pura especulacion, pero
puedo suponer que estaba creando un nuevo poema. Admiraba su habilidad para
expresarse a través de su poesia. Un poema es como la musica, dice mucho mas que las

palabras en una hoja de papel.

22.
»Una de las cosas que me asombraban pero que no comprendia era su capacidad de crear
un poema entero antes de escribirlo. Lo llevaba consigo en su mente y lo dejaba madurar.

Sin embargo, una vez escrito jamas cambid ni una sola palabra.
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23.

»En el otofio de 1941 los alemanes ocuparon Vilna y a partir de ese momento todo cambid.
Secuestraban a las personas en las calles y las llevaban a la carcel y de alli a Ponary, para
ser fusiladas. Fue asi como ocurrio: Ponary estaba situada en las afueras de Vilna, en el
bosque. Cuando los rusos ocuparon la ciudad dos afios atras, empezaron a construir
depdsitos para sus tanques de combustible. Cavaron profundas trincheras en Ponary para
almacenar los tanques, pero cuando los alemanes tomaron el control, las convirtieron en

fosas comunes para los asesinados.

24,

»Empezaron las matanzas enseguida. Los alemanes detenian a los judios en las calles, los
llevaban primero a la carcel de Lukiszki y luego en camiones a Ponary. Cada vez que
prendian en plena calle a alguien era por uno de dos motivos: para enviarlo a trabajar o

para matarlo.

25.

»Viviamos constantemente aterrados. Antes de que los alemanes crearan el gueto, habian
asesinado a decenas de miles de personas. Fue por eso por lo gue algunos de nosotros nos
sentimos aliviados cuando establecieron el gueto. Al menos parecié poner fin a los
secuestros arbitrarios, pero no tardamos mucho en descubrir que muy poco habia

cambiado. Las matanzas y el maltrato no pararon.

26.

»Durante algun tiempo perdi el contacto con Hirshke, porque vivia en otra parte del gueto.
Meishke actuaba de intermediario entre nosotros. Habia sido secretario de nuestro
sindicato, asi que se mantenia al tanto de lo que haciamos los miembros y de lo que
sucedia a nuestro alrededor. Era muy amigo de Hirshke y se decia que estaba enamorado

de su hermana. Por cierto ella era verdaderamente hermosa.

27.

»¢,Qué tipo de persona era Meishke? Un hombre que perdi6 a su padre cuando era joven y
de ahi que su madre tuviera que mantener a la familia. Al ser tan flaco, jamas llevaba un
traje de su medida y siempre vestia ropa de segunda mano que le quedaba grande,
chaquetas de varias tallas mayores y pantalones muy largos. Antes de la ocupacién

alemana, se habia afiliado al Komsomol, la seccion juvenil del Partido Comunista.

28.
»Te contaré algo muy interesante. Su padre habia muerto mucho antes de que estallara la
guerra y para mantener a la familia, su madre solia caminar hasta una aldea que quedaba a

varios kildmetros de Vilna. Alli compraba dos pollos, luego volvia a la ciudad y los vendia en
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el mercado. Con lo que ganaba, alimentaba a su familia y de nuevo iba a pie a la aldea para

comprar otros dos pollos, y asi vivian.

29.

»¢, Te imaginas vivir en tanta pobreza? Durante una reunion del Komsomol un apparatchik le
preguntd sobre lo que hacia su madre para ganarse la vida. Meishke le contesté que vendia
pollos en el mercado. “Asi que tu madre es una mujer de negocios”, le respondio el
apparatchik. “Entonces, eso hace de ti el hijo burgués de una comerciante” y echaron a
Meishke del Komsomol, aunque sigui6 asistiendo a las reuniones. A nadie le importaba que
lo hiciera ya que estdbamos bastante lejos del alcance de aquellos que imponian las reglas

en Moscd.

30.

»En realidad, eso tampoco le preocupaba a Meishke. Se lo tomaba todo con tranquilidad.
Habia tanta injusticia en el mundo que ni siquiera le sorprendié que existiera cierto nivel de
injusticia dentro del Komsomol. No tenia formacién alguna, pero era muy avispado,
inteligente y consciente de lo que estaba ocurriendo en el mundo. Tenia su propia forma de

pensar y un particular sentido del humor.

31.

»Durante la ocupacion soviética, trabajé en una tienda de comestibles. En ella un gato se
pasaba los dias tendido en el suelo, pero no estaba permitido que estuviera alli durante la
noche. Meishke solia tentarlo con una cola de arenque para que saliera de la tiendax. Phillip
rie. «Después del trabajo iba a buscar a Meishke y solia encontrarlo frente al gato,

sosteniendo un arenque en el aire.

32.

»Después de que nos forzaran a entrar en el gueto, era Meishke quien nos mantenia al
corriente de lo que sucedia. Era el catalizador, el que nos uniay el que me ponia al tanto de
lo que le pasaba a Hirshke. Me contd que estaba fuera del gueto, que los alemanes lo

habian enviado al bosque a recoger turba en un sitio llamado Rzesza.

33.

»La turba se forma, pues, en los pantanos y las ciénagas como resultado de la
descomposicion de la vegetacion. Con el paso de muchos afios se solidifica y puede
utilizarse como combustible. La brigada de trabajo a la que pertenecia Hirshke tenia que
cortar la turba del suelo forestal y dejarla secar. Es un trabajo muy duro, ya que la turba esta
llena de agua y pesa mucho. Les hacian vadear las tuberas para recogerla. Recuerda
ademds que Lituania tiene un clima frio y lluvioso. Cada pocos meses regresaban al gueto

para conseguir alimentos y luego volvian al campo del bosque.
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34.

»Cada vez que Hirshke estaba de vuelta en el gueto Meishke me lo comunicaba y asi nos
podiamos reunir aunque fuera por unos treinta minutos como mucho. El trabajo y la escasez
de alimentos nos dejaban agotados y hambrientos. Careciamos de lo minimo para nuestras
necesidades basicas. Prendiamos fuego a unas hojas de periddico para calentar la comida
sobre las estufas. Cuando Hirskhe y yo nos reuniamos en la calle, solo habia tiempo para
hablar brevemente de quien seguia vivo, quien habia muerto y quien del gueto se habia

pasado a la clandestinidad.

35.

»Los miembros de la resistencia intentaban conseguir algunos objetos en nuestros lugares
de trabajo que pudieran utilizarse como armas. Yo trabajaba en un garaje, en el que aprendi
a ser electricista automotor. Logré hurtar unas bobinas de acero flexible que protegian el
sistema de encendido de los camiones. Pensabamos emplearlas en la lucha contra los

alemanes.

36.

Resulté que una de esas reuniones con Hirshke fue una ocasion especial. Nos dijo, “Acabo
de escribir dos poemas. Os los quiero leer en voz alta”. Entonces bajamos al sétano del
edificio en el que yo vivia, o mejor dicho, existia. No habia otro sitio a donde ir. Nos tenian
hacinados en el gueto en cada espacio posible, en pequefios cuartos, en buhardillas y en

altillos.

37.

»La entrada al s6tano estaba en el interior, a poca distancia de la escalera, escondida por
los ladrillos. Después de que establecieron el gueto, los pusimos el nombre de “bunkeres” a
los s6tanos. Los cuatro presentes bajamos la escalera juntos. Encendimos una vela, nos

sentamos a la mesa y Hirshke nos leyo los poemas».

38.

Phillip cierra los ojos y se pone las manos en la frente. «De hecho», me dice, «nos
sentamos sobre unos cajones de madera, y no era realmente una mesa, sino otro tipo de
cajon. El sétano era grande, quiza del tamafio de tres habitaciones. Era oscuro, un
escondite subterraneo. Un agujero en la pared conectaba ese s6tano con el siguiente.
Durante las redadas alemanas, cuando venian a llevarnos al bosque para matarnos, nos
escondiamos en esos s6tanos. Todo era incierto. En cualquier momento, cualquier cosa nos

podia suceder, asi que siempre estabamos vigilantes ante el peligro.
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39.

»Aunque Hirshke era un joven timido, algo cambiaba en él cuando leia sus poemas. No
alzaba su voz, pero podias sentir su pasion. Cuando estabas con él, podias intuir una vida
interior que no compartia. ¢Me explico? Pero cuando leia sus poemas, era distinto. Estaba

realmente vivo y presente.

40.

»Hirshke escribid sus poemas a finales de abril de 1943, poco después de que estallara el
Levantamiento del Gueto de Varsovia. Se ha dicho que el levantamiento le inspiré. Al
escucharle leer los poemas aquel dia, yo no tenia idea de la importancia que cobraria uno
de ellos. Lo raro es que en medio de aquellas condiciones tan primitivas y peligrosas,
alguien fuera capaz, e incluso mas capaz que nunca antes, de expresarse asi y de escribir

poemas como aquellos».

\Y,

41.

Un cuadro de dos geishas cuelga de la pared detras de Phillip. Pintado en seda, mide dos

metros por dos y medio. Un pliegue lo divide por el centro. La geisha mayor le ensefia a la
joven como sostener un abanico. Pone toda su atencién en la pupila dejando vislumbrarse,
muy sutilmente, su aprobacion. La joven geisha se concentra en el abanico que sostiene

entre los dedos, en delicado equilibrio.

42.
Todo muestra respeto y armonia. El antiguo ritual entre maestra y pupila se plasma en un
momento que evoca siglos. En las dos figuras se ve reflejada la amplia historia de una

tradicion que perdura.

43.

Es notable la semejanza entre el cuadro de las dos geishas y las conversaciones que
compartimos Phillip y yo. Entre nosotros hay algo del entendimiento existente entre maestro
y pupilo: Phillip, el hombre mayor, entregando su historia a mi, el oyente ansioso por
recibirla. El abanico y la historia, sostenido el primero por la joven geisha y velada la
segunda por mi, penden en delicado equilibrio. El relato, en este momento, esta por

revelarse.
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44,

«Te contaré algo aun mas interesante», me dice Phillip. «Conozco la manera en la que
muri6 Hirshke. Segun lo que tengo entendido, nadie sabe con exactitud lo que le sucedié.
Algunos dicen que se escap6 de un campo de trabajo en Estonia y lo mataron mientras
luchaba junto a los partisanos. Otros dicen que se escap6 en 1944 cuando los rusos
comenzaron a cercar el campo y lo mas probable es que los alemanes lo ejecutaran. Lo
Unico que se sabe con certeza es que desaparecid. Pero aqui en Melbourne, hace poco,

descubri por casualidad lo que le sucedio».

45,

Phillip deja de hablar, se pone la mano en la barbilla y contempla la historia. De la misma
manera en la que Hirshke componia sus poemas, Phillip deja que sus palabras tomen forma
antes de otorgarmelas. Al reanudar el relato, las escoge con mucho esmero, muy

consciente de su profunda gravedad.

46.

En las siguientes horas llego a entender su método, el motivo de sus desvios y repeticiones.
Para poder expresar el significado de una historia, es tan importante el modo de contarla
como la historia misma. Los desvios son esenciales para conocer tanto a Hirshke, el
sofiador por naturaleza, como el proceso que empleaba para componer sus poemas y la

manera en la que perdi6 su vida.

VI

47. «La historia es asi. El primer dia de septiembre de 1943, muy de madrugada, los
alemanes y sus colaboradores estonios rodearon el Gueto de Vilna. Dentro del gueto ya nos
habiamos enterado de que algo estaba a punto de suceder, una redada o quizé las
masacres finales en Ponary. Habia llegado la hora. La resistencia hizo una llamada a sus

combatientes a prepararse para la batalla.

48.
»La mayoria de los habitantes del gueto se escondieron en los s6tanos y los bunkeres.
Habia dos unidades de combate. La primera se atrincheré en el hospital judio, armados con

unos cuantos fusiles, un pufiado de granadas y una variedad de armas improvisadas.

49.
»Yo0 pertenecia a la segunda unidad. Nuestras armas eran primitivas y no las habiamos
puesto a prueba. Las habiamos fabricado en los talleres clandestinos. Teniamos entre cien

y doscientas bombillas. Para prepararlas, se rompia el filamento, se llenaba la bombilla con
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el 4cido de una bateria y se volvia a sellarla con plomo. Cada uno de nosotros tomé dos

bombillas, luego nos congregamos en un patio para esperar la llegada de los estonios.

50.

»Imaginate un patio grande con dos entradas, la principal y otra al fondo, y nosotros
estdbamos esperando frente a una de ellas. De repente los soldados estonios, armados con
ametralladoras, se asomaron por las dos entradas y nos forzaron a marchar al frente del
patio. Era otofio. Tenia las bombillas en el bolsillo de mi abrigo. Si iba a morir aquella
mafiana, resolvi hacerlo con dignidad, asi que con las manos en los bolsillos me puse a
caminar muy despacio. Pero los estonios me pasaron de largo y me dejaron atras. No

ocurrié nada.

51.

»Yo0 estaba al final del grupo. Vi una ventana abierta y me adentré en la habitacién de un
salto. Me escondi en un armario que estaba en un rincon y me quedé alli hasta que cesoé el
ruido. Oi las pisadas de los estonios sobre el empedrado, asi como los pasos de un soldado

gue entro a la habitacion y la revisé. Enseguida le oi decir, “No hay nadie aqui”.

52.

»Esperé uno veinte minutos y luego decidi ir al hospital en donde algunos de los
combatientes se habian congregado. Me colé por entre las calles y llamé a la puerta del
hospital, pero los otros combatientes me dijeron: “La puerta esta bloqueada con barricadas.

No la vamos a abrir”.

53.

»En el patio, a poca distancia de la puerta, habia una pila de lefia que se usaba para la
calefaccion del hospital». Phillip esboza un diagrama del patio en mi libreta. Bosqueja el
patio con edificios de viviendas a los dos lados, el hospital en el tercero, y un porton entre

los edificios del otro lado. Luego dibuja la lefia amontonada delante del hospital.

54,

«La pila media unos dos metros. Me subi a ella, me escondi encima de la lefia y esperé. Un
soldado estonio entré en el patio y camin6 en mi direccién. Encontré un hacha y calculé que
desde mi escondite encima de la pila de lefia, podia partir en dos el craneo del soldado.
Facilmente hubiera podido inclinarme hacia delante y golpearlo mientras pasaba por abajo,
pero no lo hice porque matarian a centenares de judios en represalia. Y aunque no te lo
creas, desde la entrada del lado opuesto del patio una nifia pequefia, bien arreglada por
extrafio que parezca, se dirigia hacia el soldado, hacha en mano. El soldado agarr6 el

hachay la tir6 a un lado. A la nifia le dio una suave patada en el trasero y le mandé volver a
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casa. Asi que le habia perdonado la vida a una persona a quien todavia le restaban unos

sentimientos humanos.

55.

»Después de unos minutos mas sali a la calle para ver qué ocurria. Vi a un policia
caminando por alli y le mostré mi permiso de trabajo. Sin embargo, me arresto, diciéndome
gue el permiso no era valido para aquel dia. Me llevé a la puerta del gueto donde esperaban
los alemanes con sus camiones. Me cachearon y encontraron las bombillas. Las tiraron al
empedrado pero ninguna se rompio. Eran inatiles». Phillip rie, se encoge de hombros y
hace un gesto como para decir: “Eramos unos ilusos perdidos, engafiados por el deseo de

que funcionaran nuestras armas caseras”.

56.

«Los alemanes me subieron a empujones a un camion y el convoy se puso en marcha
hacia la estacién. Yo sabia donde encontrar la bateria debajo del suelo del camion, debido
a que en el gueto habia trabajado en el taller de reparaciones de vehiculos del ejército
aleméan. Habia unas veinte personas a bordo del vehiculo y les sugeri que intentdramos
alcanzar la bateria para inutilizar el camién, pero nadie estuvo de acuerdo con mi idea.

Todos temian que nos fusilaran.

57.

»Llegamos a la estacién y nos metieron en los vagones de ganado. Ochenta personas
apifiadas en cada uno. Nos contaron uno a uno en voz alta y nos dijeron: “Si se escapa uno
solo, matamos a todos”. Hacia tiempo que uno de mis compafieros de escuela habia huido
al bosque para unirse a los partisanos. Habia regresado aquel dia para reclutar a mas
gente. Los alemanes lo descubrieron y lo fusilaron alli mismo, justo al lado de nuestro

vagon. Yo lo vi suceder.

58.

»Nos dieron un pan y un poco de agua a cada uno, pusieron un balde en un rincén para
nuestras necesidades y sobre las cuatro, el tren salié rumbo a Ponary. Todos pensabamos
gue ibamos a ser fusilados, pero pasamos el bosque y continuamos hacia el norte. Por
temor a las represalias, los que estaban conmigo en el vagén se empefaron en prevenir

gue alguien se escapara.

59.
»El tren continud su viaje por tres dias hasta llegar al campo de transito de Auvere en
Estonia. Estuvimos alli por tres o cuatro horas. Comemos la sopa y nos mandan a otro

campo».
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VI

60.

Phillip habla ahora en presente, pero no parece ser consciente de la transicion. A partir de
este momento, alterna entre el presente y el pasado, entre revivir y rememorar. Esta
presente y distante a un tiempo. Sentados los dos a la mesa, me lleva consigo a los campos
de trabajo esclavo en Estonia. De vez en cuando aparto mi mirada y veo a las geishas. En

cierto modo, ellas también parecen estar a la vez lejanas y plenamente presentes.

61.
«Barracones no hay, solo tiendas de campafia», me dice Phillip. «Somos treinta en cada
tienda y resulta que en la mia éramos todos jovenes de la resistencia, asi que todos

pensabamos en como escapar de alli.

62.

»A mi me toca construir los barracones y suefio con que un camién se averie y me manden
a arreglarlo. Y asi sucedié. Un dia, dos alemanes se dirigieron al responsable de nuestra
tienda preguntandole por un mecanico. El responsable me pregunté si sabia cambiar una

rueda y me mando junto a otros comparieros a trabajar en el garaje.

63.

»Fue lo que me salvé la vida. En el garaje no estamos expuestos al frio ni a la
animadversion que suelen mostrarnos los guardias, sino que mas bien nos mostraban cierto
respeto debido a nuestras habilidades. Y este “cierto respeto”, s en qué consiste? De vez en
cuando nos dejaban la corteza de un mendrugo de pan, algo mas de comer. ¢,Lo ves? Todo
es relativo. Nos habian elevado al estatus de medio humanos, y fue por eso por lo que

seguiamos con vida.

64.

»Y mi trabajo me llevo a reunirme de nuevo con Hirshke. Imaginate. Era como si el destino
nos juntara otra vez. Te lo cuento: mientras yo trabajaba en el garaje mévil iba de un campo
a otro por toda Estonia, arreglando camiones y coches para el ejército aleman. De noche

me llevaban al campo de trabajos forzados mas cercano».
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VI

65.

Phillip se detiene, siempre consciente de ahondar en el significado de la historia. «Asi que el
hecho de ser electricista automotor me salvo la vida. En el gueto de Vilna entendiamos que
tu vida dependia de lo util que fueras a los alemanes. Nos expedian certificados que nos
daban cierta seguridad. Hacia un par de afios, en 1942, uno de los amigos de mi padre
trabaj6 arreglando coches en un garaje del gueto. Resulté que les hacia falta un electricista
automotor, asi que mi padre resolvié que yo consiguiera trabajo alli. Habia estudiado algo
de fisica en el colegio, pero ademas de eso no tenia capacitacion alguna. Sabia muy poco

de automaviles, pero les dije que era electricista.

66.

»Me mandaron primero a barrer el suelo, que era de tierra, asi que pasé todo el dia
barriéndolo. Cada vez que el capataz salia a almorzar, me ponia a experimentar con los
motores de arranque, alternadores y distribuidores para ver como funcionaban y cémo
ensamblarlos. Los demas trabajadores del garaje me ensefiaron cémo funcionaban otras

piezas eléctricas del motor.

67.

»Te cuento algo interesante. En el gueto habia una biblioteca en la que encontré varios
libros sobre circuitos y motores eléctricos para coches, con los cuales aprendi mucho. Me
puse a recoger las piezas desgastadas que estaban para tirar y aprendi trasteando a
arreglarlas. Asi es cémo en Estonia llegué a ser una persona muy Util y en eso seguia

empefiandome.

68.

Estonia es un pais muy frio y los alemanes tenian camiones pesados cuyos motores de
diésel eran demasiado grandes para poder arrancarlos con una manivela. No podias dejar
gue el motor de arranque se enfriara durante la noche, asi que solian poner una pequefa

fogata debajo del camién para que funcionara en la mafana.

69.
»Descubri la razén por la que el motor de arranque no funcionaba bien. El frio debilitaba el
campo magnético de tal manera que no podia cerrarse el hueco entre los dos contactos del

relé. Estos hacian funcionar el motor de arranque, asi que reduje la separacion entre ellos.

70.
»Una vez més les era util. Sin embargo, sabia también que, al calentarse, el motor de
arranque podia quemarse, asi que a largo plazo lo que yo hacia era otra forma de sabotaje.

Para mi era una suerte de equilibrio. Hice lo que tenia que hacer para sobrevivir, pero al
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mismo tiempo habia encontrado una manera de subvertirlo. A fin de cuentas, aquellos a los

gue yo servia estaban asesinando a mi gente».

IX

71.

Phillip rie. Todavia le complacen sus sutiles actos de sabotaje. Apoya los codos sobre la
mesa, adelanta los hombros y junta los dedos. Luego, al recordar el propésito de la historia,

reanuda el momento clave: su reunién con Hirshke.

72.

«Durante uno de esos recorridos por Estonia estuvimos en un campo llamado Goldfilz. Una
noche, los prisioneros regresaban del trabajo caminando despacio, agotados y hambrientos.
Entre ellos reconoci a Hirsh Glik. Me cont6 que en el gueto le capturaron junto a toda la

unidad de combate y le deportaron a Estonia no mucho después que a mi.

73.

»¢ Y por qué a Estonia? Los alemanes habian encontrado lutita alli, de la que se podia
obtener petréleo. Les era urgente conseguir combustible, pero habia bastante escasez de
mano de obra, asi que mandaron a los judios de Vilna para extraerla. A miles de hombres
todavia capaces de trabajar les eximieron de las masacres de Ponary para que fueran a

minar lutita en Estonia.

74.

»Qué alegria senti en cuanto vi a Hirshke. Pero todo es relativo. Viviamos bajo una
constante incertidumbre. Nunca sabiamos qué nos pasaria en las siguientes horas. Te
encuentras en lo mas profundo de un tanel oscuro y ves a lo lejos una luz, no sabes por

cuanto tiempo seguira parpadeando pero esperas poder alcanzarla. Es dificil describirtelo.

75.
»Constaté que Hirshke seguia siendo el mismo sofiador de siempre. Hay un estado muy
particular que resulta de la desnutricion. Se podia ver en los ojos de un prisionero si estaba

trastornado, pero Hirshke me miraba fijamente. No estaba derrotado.

76.
» Nuestra primera conversacion fue breve. Sin embargo, cuando era de noche uno se podia
mover mas facilmente entre los prisioneros, asi que cuando Hirshke terminé de comer le

pregunté: “Hirshke, ¢ en qué te puedo ayudar?”.
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77.
»Hirshke me contestd: “La gente me respeta por las canciones que escribo y a veces me
permiten tomar la mejor racion de la sopa, la del fondo de la olla. Pero tengo un problema:

no tengo cuchara”.

78.

»Ten presente que debes entender primero lo que significaba “respeto”. Mientras Hirshke
esperaba su turno en la cola de la sopa no le empujaban ni le golpeaban porque lo
admiraban. Le permitian guardar su dignidad. Si perdias la dignidad, también perdias las

ganas de vivir. Créeme cuando te digo que eso es muy importante.

79.

» Era tan facil perder tu dignidad en los campos, y aun mas si te mandaban a hacer ciertos
trabajos. El peor de todos era cargar los grandes cubos de madera llenos de excrementos.
Al derramarse te salpicaban y apestabas. Te doy mi palabra de honor que la noche en la
gue me ordenaron hacer aquel trabajo fue de las peores de mi vida. La nieve estaba

resbaladiza y yo tuve que llevar aquellos cubos. Incluso dias més tarde todavia apestaba.

80.

»En los campos siempre pensabamos en la comida, pero no fue un trozo de pan que me
pidié Hirshke, sino una cuchara. Era un buen indicio de que no pensaba como un
hambriento preocupado solo por la supervivencia inmediata. No solo tenia yo una cuchara,
sino que tenia una con el borde afilado que servia de cuchillo. Con aquella cuchara solia
dividir en dos la racién diaria de pan que recibia por la mafiana. Me comia la segunda mitad
por la noche, con la sopa que nos daban al regresar del trabajo. Le di esa cuchara a
Hirshke.

81.
»Era para él todo un tesoro. Para mi no era gran cosa. Sabia que en unos cuantos dias
organizaria otra cuchara. Eramos amigos. Créeme cuando te digo que en tales

circunstancias, la amistad era una cuestién de vida o muerte».

82.

Phillip se inclina hacia mi y con los pufios apretados hace hincapié en lo que acaba de
contarme. Espera a que la idea se asiente antes de continuar. «Después de darle la
cuchara, le pregunté: “; Qué mas te hace falta?”. Me contesté de inmediato: “Algo con lo

que no me puedes ayudar. Necesito la libertad”.

46



83.

»Me lo dijo tal como si fuera un pajaro enjaulado expresando su més intimo y profundo
deseo. Intui en él la misma emocién con la que nos leyé los dos poemas en el sétano de
Vilna. En aquel momento, expres6 su mayor anhelo con todo su ser. Me caus6 una gran

impresion. Me dije: “Esta persona necesita la libertad como uno necesita respirar el aire”».

X

84. Miro el cuadro. Empieza a tomar mas forma y a expresar una historia cada vez mas
matizada. Las dos geishas estan ataviadas elaboradamente. Las vincula el abanico de color
azul grishceo. Hay otro abanico, completamente abierto, reposando sobre el suelo delante
de la geisha mayor. Su vestimenta es més ornada que la de su pupila y lleva un chal

alrededor de los hombros.

85.

La joven geisha esta en primer plano. Viste un quimono carmesi con motivos florales. Su
presencia ocupa un espacio mayor que el de su maestra. La joven geisha, por ser la pupila,
es la que asumira la responsabilidad de continuar la tradicién. Todavia, sin embargo, guarda
su inocencia. La presion parece ser leve: es una geisha en formacion. Todo muestra

serenidad en el cuadro, y entre las dos mujeres hay una exquisita quietud.

86.

Vuelvo a dirigir la mirada hacia Phillip. Entre nosotros dos hay también un espacio que nace
de la quietud acentuada por la tranquilidad matinal del barrio. Tenemos tiempo para que la
historia se revele sin prisa, y para que tanto el narrador como el oyente reflexionen sobre su

significado.

87.

«¢,Qué es lo que nos ensefiaron los campos?», me pregunta Phillip. Se contesta a si
mismo: «A distinguir lo bueno de lo malo. Los buenos se hicieron mejores y los malos,
desafortunadamente, se hicieron peores. El impulso mas fuerte que tiene cada quien es el
de sobrevivir. Solo después te importa como sobrevives. Y cédmo sobrevives determina qué

tipo de persona eres.

88.

»Es por eso por lo que durante muchos afios di por sentado que Hirshke se habria muerto
en un intento de alcanzar la libertad, a sabiendas de que el esfuerzo le costaria la vida. Y
mas tarde, por casualidad, descubri lo que le sucedié. En 1993 entrevisté a otro

superviviente como yo aqui en Melbourne, se llamaba Samuel Drabkin. En aquel entonces,
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recopilar los testimonios para el Centro del Holocausto era mi nueva obsesion, después de

coleccionar obras de arte oriental y primitivo.

89.

»Pues, fijate. Si quieres tener una vida larga, debes tener un objetivo, y mi objetivo es
trabajar en el Centro del Holocausto. Soy responsable de la seccidn de testimonios.
Siempre que doy clases a los estudiantes les guio hacia la informacion que corresponde

con sus estudios».

90.
De nuevo Phillip sopesa sus palabras, asegurandose de que concuerden con sus
pensamientos. «Lo que mas me gusta es dar clases a los jovenes. Realmente creo en ello.

Es mi verdadero objetivo y cumpliéndolo me encuentro con mi paisano Drabkin.

91.

»Como era de Vilna también, en un momento dado durante su testimonio me di cuenta de
gue él y Hirshke estuvieron el en mismo transporte hacia Estonia. Pasaron los primeros dias
en el campo de transito de Auvere, y luego los enviaron a Goldfilz. Asi es la vida.
Impredecible. Algo que no esperabas saber y de repente, descubres lo que le pasé a tu

amigo.

92.

»Nos citamos para otro dia, para que yo pudiera recoger los detalles exactos. La historia
gue me contd continlla mas o menos asi. Sucedié en 1944, en el otofio. Los prisioneros
regresaban del bosque en el que cortaban la lefia destinada a las minas. Era un grupo de

unos cuarenta.

93.
»De repente se vieron rodeados de guardias estonios. Los prisioneros se percataron de que
sucedia algo insdlito. Al acercarse al campo oyeron los disparos y vieron al comandante

aleman quien se encontraba de pie junto a la ventana del barracén, bebiendo vodka.

94.

»Los prisioneros estaban pasando por el barracon de las letrinas, hecho de madera y con
una ventana grande. Entraron corriendo y saltaron por la ventana. Alcanzaron la valla
alambrada y se escaparon por ella corriendo hacia el bosque, todos en direcciones distintas,

mientras los guardias seguian disparando.

95.
»L0 sobrevivieron unas catorce personas. Los guardias capturaron a algunos fugados y los

devolvieron al campo. Drabkin y sus cuatro hermanos estaban en el mismo campo. El
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menor desaparecié cuando corrian hacia el bosque y Drabkin supuso que lo habian matado.

Se llamaba Isaac.

96.
»Sin embargo, sobrevivid. Drabkin lo encontré después de la guerra. Fue testigo ocular de
lo que vivio en los campos y lo que presencio esta registrado en el Centro del Holocausto.

Isaac dijo que vio a los guardias disparar y matar a Hirshke mientras corria.

Xl

97. Todavia no puedo dejar de pensar en Hirshke. Me abruma la gravedad de la historia, asi
como el deseo de rendir honor a sus matices. Algo me elude. La historia queda sin terminar.
Pasadas unas semanas, regreso a casa de Phillip y al bajarme del coche, me acoge la

calma matinal del barrio.

98.

Momentos después, Phillip y yo permanecemos delante del cuadro de las geishas.

Me ensefia algunos detalles que solo puede apreciar un ojo experto. «Es una obra de hace
unos cuantos siglos o puede que sea alin mas antiguo. La particién que divide el diptico lo
protege contra los sismos. Cuando se produce un terremoto, el cuadro se puede descolgar

y doblar facilmente».

99.

Phillip se deleita con sus propios conocimientos. Me invita a acercarme a la obra y sefiala a
la geisha mayor. «¢ Lo ves? Lleva un obi, una faja ancha que cubre el quimono al nivel de la
cintura. Es una parte importante de su vestimento, porque sefiala su estatus superior. Su

pupila aun no tiene derecho a llevarlo.

100.

»En el Japo6n es raro ver obras de arte colgadas de la pared. Los japoneses prefieren mirar
el jardin y el paisaje vivo enmarcados por una gran ventana. Mira con atencién», me dice,
inclinandose hacia la seda y tocandola suavemente. «Veras que el cuadro se compone de
pequefios trozos de seda, cada uno de doce por doce centimetros, pegados entre si para

crear una impresion completa.

101.
»L0os artistas japoneses son muy sensibles. Intentan expresar cosas que les importan

mucho. En su obra abundan los simbolos. No soy un artista, no puedo expresar tales cosas
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como ellos lo hacen. Es alin mas dificil expresar con palabras los sutiles matices. Solo los

poetas son verdaderamente capaces de hacerlo. Es por eso por lo que amaba a Hirshke».

102.

Nos sentamos de nuevo a la mesa, en los mismos asientos que ocupamos durante la
conversacion anterior. El cuadro de seda de las geishas forma nuestro telén de fondo. Le
pregunto a Phillip sobre el suceso que me atrajo por primera vez: la noche en el s6tano, la

lectura de los poemas.

103.

«Si», me dice Phillip. «Creo que cuando Hirshke escribi6 los poemas, fue la cancién sobre
la joven partisana, “La noche silenciosa esta llena de estrellas”, la que mas le importaba.
Fue el primer poema que nos leyo. El mismo fue partisano y combatiente, pero no fue un
asesino. Todos le querian. No he oido ni leido nunca una palabra desagradable sobre él.

Fue un sofiador, amaba la vida, amaba a la gente, y creo que amaba a la joven partisana.

104.
»Se llamaba Vitke Kempner. En la época en la que Hirshke escribié el poema, ella ya
estaba en el bosque, volando los trenes con explosivos. En las afueras de Vilna, junto con

dos comparieros, volé un transporte militar aleman que llevaba doscientos soldados.

105.
»Durante tres dias y tres noches caminé de regreso al gueto, con las piernas y los pies
heridos. Fue el primero de los muchos actos de sabotaje realizados por los partisanos de

Vilna. Hirshke honré la hazafia en su poema, y él mismo eligié su cautivadora masica.

106.
»Dicen que Vitke tenia un amante en el bosque. Por lo que sé, fue para Hirshke un amor a
distancia. Lo Unico que podia hacer era escribir los poemas, asi que este poema trata tanto

de ella como de la resistencia personificada en la joven partisana. Ya ves como fue.

Xl

107.

Empiezo a ver el cuadro, a poder unir sus imagenes. En la superficie hay un sétano y una
solitaria vela. Y bajo la superficie parpadea la llama del amor, ain en medio de la barbarie y
la matanza. Ahora veo el cuadro nuevamente: los cuatro amigos apifiandose en torno a una
mesa improvisada y al frente, un poeta en el infierno aferrandose a su humanidad,

extrayendo del horror fragmentos de poesia. Los dos poemas son inseparables: la joven
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partisana y el canto partisano: el amor y el desafio, el anhelo y la furia, actuando al unisono.

Juntos completan el cuadro.
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CAPITULO 4: ANALISIS

Propdsito del proyecto y funcién de la traduccion

Como se ha indicado en la introduccion y metodologia, el presente proyecto tiene el fin de
traducir el cuento “The Partisan’s Song” del escritor australiano Arnold Zable, de este modo
contribuyendo a divulgar su obra entre los receptores de habla hispana. Con tal objetivo, la
traduccion del texto objeto de estudio respeta lo mas fielmente posible las intenciones
pragmaticas del autor. El proyecto cuenta con la aprobacion del autor, quien participo en
una entrevista en la que compartié sus reflexiones sobre su obra y abordé la conexién
existente entre el canto epénimo del texto objeto de estudio y su propia experiencia
personal y cultural. Tal y como se ha presentado y discutido en el Capitulo 2, dicha
traduccion se ha realizado aplicando un modelo propio que se deriva del Modelo
Traductolégico Dindmico (MTD) de Sergio Bolafios Cuéllar (2008, 2016), asi como la escala
entre la adecuacion y la aceptabilidad del modelo de Rosa Rabadan (1991), integrando a su

vez la nocién de polisistemas desarrollada por Itamar Even-Zohar (1990, 2012).

A continuacién, se analizan los tres parametros del modelo propio: el contexto sociocultural
del TO, la interrelacién con el autor, y las dimensiones textuales. Debe, sin embargo, volver
a sefalarse que el efecto de dichos parametros en el TO no es lineal, ya que no son
componentes independientes y que por ello, se los trata de forma iterativa en el proceso
traductoldgico del TD. La ultima seccién de este capitulo ilustra la aplicacion de las
conclusiones de este andlisis a las decisiones de detalle tomadas en la traduccién de “The

Partisan’s Song”.

Andlisis del contexto sociocultural del TO

El autor, Arnold Zable, creci6 en el corazén de la cultura yidis en la ciudad australiana de
Melbourne y es miembro de la segunda generacion de supervivientes de la Shoa. El cuento
“The Partisan’s Song” se basa en el verdadero testimonio de un superviviente de la Sho4,
Phillip Maisel. Dicho testimonio abarca la historia de la amistad que Phillip compartio con el
poeta Hirsh Glik, asi como los sucesos que presencid y vivio en el gueto de Vilna en
Lituania y los campos de trabajos forzados nazi en Estonia. Al relatar lo sucedido, Phillip
Maisel hace referencia a su trabajo voluntario como encargado del departamento de

testimonios del Centro de Holocausto Judio de Melbourne, desde principios de los afios
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noventa hasta que se jubilé en 2021 a los 99 afios de edad?. El relato cuenta a su vez con el
testimonio de otro superviviente, Samuel Drabkin, por medio del cual Phillip Maisel

descubrié cédmo murié su amigo Hirsh Glik.

Debido a la naturaleza no ficticia de los hechos que se relatan en el cuento “The Partisan’s
Song”, el analisis del contexto sociocultural del TO parte de las consideraciones éticas que
debe tomarse en cuenta en la traduccién por tratarse de un testimonio de la Shoa. Peter
Davies (2014) sostiene gue es éticamente exigible que los supervivientes relaten sus
experiencias segun su propia forma de expresarse, para garantizar la autenticidad de sus
voces y respetar su derecho a definir por si su relacion con lo sucedido, como sujetos de su
propia experiencia. En consecuencia, y teniendo en cuenta la escala adecuacion—
aceptabilidad de Rabadan (1991), el proceso de la traduccion del cuento objeto de estudio
conlleva un imperativo ético que prioriza la adecuacion con respecto al TO. Dicha
priorizacion, sin embargo, no implica descartar el énfasis en la aceptabilidad del TD, sino
mas bien exige familiarizarse con la forma de expresarse de Phillip Maisel de tal manera
que tanto la seleccion de términos léxicos como la sintaxis a emplear en espafiol mejor
respete su estilo e historia. Siendo asi, el andlisis sociocultural del TO comprende la
familiarizacién con la voz de Phillip Maisel en otros testimonios que ha compartido a través
de diferentes entrevistas y en su autobiografia The Keeper of Miracles (El guardian de los
milagros) (2021).

La voz de Phillip Maisel

Zable explica en el cuento que Phillip Maisel habla con un inglés “preciso y mesurado” y que
se expresa “con el deje de la sintaxis de otros idiomas adquiridos a lo largo de su vida”,
escogiendo cada frase con esmero (ver el parr. 14 de la traduccién en el Capitulo 3)“. El
autor observa, después, que Phillip hace una transiciéon en su narrativa, mientras recuerda
los sucesos de la guerra, y empieza a hablar en el presente en lugar del pasado. Es una
forma de hablar que se evidencia también en el pddcast Life on the Line (Lloyd, 2019).
Mientras Phillip Maisel relata al presentador, Alex Lloyd, su vida cotidiana en un campo de
trabajos forzados en Alemania, habla primero en el pasado, explicandole que por las
mafianas siempre esperaba sobrevivir hasta la hora del almuerzo. En aguel momento del
pbédcast, sin embargo, deja de hablar en el pasado y empieza a hablar en el presente:

“because at lunch we're getting some soup, and at lunchtime | hope that | will survive till the

3 www.jhc.org.au/event/honouring-phillip-maisel-oam
4 A continuacién, todas las referencias a los parrafos enumerados entre paréntesis se refieren a la traduccidn
del cuento, que se presenta en el Capitulo 3.
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evening” (“porque en el almuerzo nos dan la sopa y a la hora del almuerzo espero sobrevivir
hasta al atardecer”). El utilizar el presente en medio del relato hace mas reales los sucesos

y ayuda a que los oyentes empaticen con el relato del superviviente.

Tal y como Zable lo representa en el cuento, Phillip Maisel habla con calma y humor en el
podcast, soltando una risita de vez en cuando. Explica que considera su deber relatar lo que
les sucedio a los judios para que jamas haya otro genocidio. Hace resaltar tanto en el
podcast como en el cuento (parr. 89) el significado de su trabajo como voluntario en el
Centro del Holocausto de Melbourne, recopilando testimonios de otros supervivientes®. La
familiarizacién con la voz y la forma de hablar de Phillip Maisel nos ayuda a tomar

decisiones de estilo en la traduccién de “The Partisan’s Song”.

En las entrevistas sostenidas para este proyecto, se comentan la importancia de relatar las
historias de los supervivientes de la Shod, tales como la de Phillip Maisel. El catedrético
Peter Monteath, en su entrevista, opina que es imprescindible incluir los testimonios de
primera mano en los estudios de lo sucedido en la Shoa. Hace hincapié en el valor de los
testimonios de la Shoa debido a que el acceso a las perspectivas personales permite
entender no solo lo que sucedié sin también lo que significa para los que la sobrevivieron.
Segun Monteath, los testimonios de primera mano, sean orales o escritos, crean vinculos
importantes con el pasado, en especial porque ya no guedan vivos muchos supervivientes
de la Shoa.

A continuacion, se analiza el lenguaje de los campos nazi con respecto al uso de aquellos

términos Iéxicos relativos a la vida de los campos que figuran en el cuento. Se considera el
uso de los términos Holocausto y Shoa, con el fin de emplear el término més apropiado en
el presente proyecto y explicar la razén que haria del uso del término Holocausto una

eleccién controvertida.

El lenguaje de los campos nazi

El contexto sociocultural del TO abarca, a través del testimonio de Phillip Maisel, el mundo

de los campos de trabajos forzados en Lituania y en Estonia, por lo cual el presente analisis

5 Cooke y Frieze (2016) afirman que la medalla de la Orden de Australia le fue otorgada a Phillip Maisel en
reconocimiento a su trabajo en el proyecto de testimonios y celebran que el centro haya brindado el apoyo
necesario para que los supervivientes hayan podido relatar tanto sus experiencias durante la Shod como su
vida antes de que estallara la guerra. Sin embargo, Cooke y Frieze se equivocan del afio, apuntando 2009 en
lugar de 2008 (pag. 140). Se puede confirmar la fecha indicada a través de articulos en los periddicos
contemporaneos, asi como en la revista del Centro de Holocausto de Melbourne, JHC Centre News (2021,

Spring).
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discute la traduccion al espafiol de los términos usados en los campos nazi que figuran en
el cuento. Es por ello por lo que se identifica tanto el lenguaje de los campos como las
referencias a la funcién del sistema nazi en los campos de trabajos forzados, un sistema al

gue Phillip sobrevivié pero que asesiné a su amigo Hirsh Glik.

Segun la Enciclopedia del Holocausto del Museo Memorial del Holocausto de los Estados
Unidos (USHMM) publicada en espariol, durante la Shoa existia un sistema extenso de
campos nazi que incluia campos de concentracion, de trabajos forzados y de transito, asi
como centros de exterminio (USHMM, 2020). En dicha fuente se explica que “durante la
implementacion de la «solucién final», fue la capacidad de trabajar la que les ofrecio a los
judios la posibilidad de sobrevivir’ (USHMM, Los trabajos forzados en profundidad).
Asimismo, en la Enciclopedia del Holocausto del Centro Mundial de Conmemoracion de la
Shoa “Yad Vashem” publicada en espanol se declara que un prisionero en los campos
cercanos a Vilna “sobreviviria si era econdmicamente util para los alemanes” (Zadoff, 2004).
En ello coincide Phillip Maisel, refiriéndose en el cuento a su propia experiencia en los
campos: “En el gueto de Vilna entendiamos que tu vida dependia de lo Gtil que fueras a los

alemanes” (parr. 65 de la traduccion).

Tanto la enciclopedia de Yad Vashem como la del USHMM confirman el uso en espafol de
los términos campos de trabajos forzados, campos de trabajo y campos de transito. Dichos
términos traducen apropiadamente del inglés al espafiol los términos que emplea Phillip
Maisel en el cuento: work camp (campo de trabajo, parr. 44), hard-labour camp (campo de
trabajos forzados, parr. 64) y transit camp (campo de transito, parr. 59, 91). En una de sus
reflexiones sobre lo que Phillip le relata, Zable utiliza el término slave-labour camp (péarr.
60). La enciclopedia de Yad Vashem especifica que “los judios fueron convertidos en
esclavos recluidos en la extensa red de campos de trabajos forzados” (Yad Vashem,
Campos de concentracion y trabajo) y el sitio web del museo hace referencia a “deportacion
al trabajo esclavo” (Yad Vashem, Los Juicios de Nuremberg). De este modo, las
enciclopedias citadas contextualizan el trabajo esclavo dentro de los campos de trabajos
forzados y el sitio web de Yad Vashem confirma el uso en inglés del término “slave labor

(sic) camp” (Yad Vashem, September 1944).

En cuanto a la traduccion del inglés al espafiol del término organize usado en el TO (parr.
81) se estima que necesita traducirse como organizar, segun se explica a continuacion. El
escritor y superviviente judio italiano Primo Levi hace hincapié en la significacion del verbo
organizar (Levi, 1987) y acufi6 el término Lager jargon para denominar la lengua de los
campos nazi (Levi, 1989, pag. 76). Segun la superviviente Kitty Hart-Moxon (2000), el verbo

organizar era “la palabra mas importante” de dicha lengua (pag. 71).
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En el texto objeto de estudio, Phillip Maisel le revela a Zable que no fue gran cosa regalarle
su cuchara a Hirsh Glik porque sabia que en unos cuantos dias organizaria otra (parr. 81).
En cambio, la cuchara era para Hirsh “todo un tesoro” porque le permitiria comer. Hart-
Moxon explica que organizar era la clave para la supervivencia, y que ese verbo podria
significar regatear, comprar y hasta robar (ibid.). Paz Moreno Felit (2002), en su estudio
“Organizar: suspension de la moralidad y reciprocidad negativa”, explica que el término
“engloba una amplisima gama de transacciones y situaciones sociales” (pag.110). Moreno
Felil cita a supervivientes de la Shoa que enfatizan, tal como lo hace la fil6loga judia
italiana Giuliana Tedeschi, el hecho de que “quien no organice, esta muerto” (op. cit., 109).
Tedeschi explica en sus memorias There is a Place on Earth® que organizar es la palabra
apropiada para describir el sinfin de formas en las que los prisioneros conseguian lo que
necesitaban para sobrevivir (Tedeschi, 1994, pag. 49-50). La superviviente Suzanne
Birnbaum, citada por Moreno Feliu, explica a su vez que “en el campo el verbo robar no se
usaba, se habia reemplazado por el verbo organizar... se organizaba todo” (Moreno Feliu,

op. cit., pag. 108).

Vemos pues que segun los testimonios de los supervivientes de la Shod, el verbo organize
debe traducirse al espafiol como organizar ya que las otras posibles traducciones, como por
ejemplo procurar o conseguir, no transferirian el significado semantico ni pragmatico de
dicho verbo en el contexto sociocultural e histérico del TO. Debido a que este contexto
sociocultural del TO se centra en el testimonio de un superviviente de la Shod, se exponen
a continuacion las razones por las que se utiliza el término Shoa en lugar de Holocausto en

nuestro analisis del cuento, partiendo de la explicacion que nos proporcioné el autor.

El uso de los términos “Holocausto” y “Shod”

Zable afirma en su obra The Fig Tree (La higuera) que prefiere utilizar el término
Annihilation (Aniquilacién) o su equivalente en hebreo Shoah (Shod) en lugar de Holocausto
(Zable, 2002, pag. 222). En la entrevista sostenida para este proyecto, el autor explica que
Aniquilacién, la traduccién literal de Sho4, acierta a representar plenamente el significado de
lo que sucedié. Aflade que el término Shod es para él la palabra indicada debido a la
“suavidad devastadora” (“the devastating softness”) con la que se la pronuncia. En cambio,
afirma, prefiere que se evite el uso de Holocausto, en parte por la sobreutilizacion de esta
palabra y porque este término pierde la importante referencia especifica a la aniquilacion de

la comunidad judia.

6 Conocido en espafiol bajo el titulo Hay un punto de la tierra: Una mujer en el Lager de Birkenau.

56



La explicacion del autor por su preferencia personal sintetiza varias de las razones por las
gue, segun Sergio Bergman (2020), presidente de la Uniéon Mundial para el Judaismo
Progresista, continta el debate sobre el uso de los términos Holocausto o Shoa. El rabino
Bergman sostiene que no debe aceptarse el término Holocausto debido a que se refiere a
“un sacrificio propiciatorio en el fuego”, que no fue el caso (Bergman, 2020). Asimismo,
afirma que se trata de “una verdadera Shod... una catastrofe que arranca de raiz la

exigencia y la vida de una forma violenta y desgarradora” (ibid.).

Otro autor, Claude Lanzmann, también cineasta y director del impactante documental
Shoah (1985), explica en su autobiografia The Patagonian Hare (La liebre de Patagonia)
gue el uso del término Shoa fue decretado por los rabinos después de la Segunda Guerra
Mundial, y lo eligi6 como titulo de su documental porque es la Unica palabra, por ser
“intraducible” (“untranslatable”), que expresa la singularidad de lo sucedido (Lanzmann,
2012, pag. 506-7).

Asimismo, uno de los mas conocidos supervivientes de la Shod, Primo Levi, declar6 en una
entrevista sostenida con Marco Vigevani en 1984 que se sintié molesto al escuchar el
término Holocausto por primera vez. Mas tarde se enter6 de que fue otro superviviente, Elie
Wiesel, quien lo acufid, pero luego se arrepintié de haberlo hecho y quiso retirarlo. Sin
embargo, para Levi, lo que sucedié no fue un sacrificio expiatorio; fue terrible porque no

tenia ningun sentido (Vigevani, 2001, pag. 255).

En la entrevista con Peter Monteath, también sostenida para recabar informacion para este
proyecto sobre el uso de los términos discutidos dentro del area de los estudios historicos,
el catedratico confirma que Holocausto sigue siendo el término extensamente utilizado en la
literatura académica y aplicado a los nombres de los museos. Sin embargo, reconoce que la
preferencia por un término especifico, como lo es Shoa, puede ser el resultado de la
sobreutilizacion del término Holocausto para referirse a otros sucesos historicos. Segun la
opinion del catedréatico, como estudioso del tema, Shoa tiende a ser el término empleado
con mas frecuencia hoy en dia, mientras que algunos consideran inapropiado el uso del
término Holocausto, ya que no fue un sacrificio de expiacion desde la perspectiva ni de las
victimas ni de los perpetradores. Explica que dicha nocion de sacrificio afiade una
dimensidn religiosa o teoldgica a los sucesos que los mistifica de una manera que algunos

consideran inapropiada.

Se reanuda la discusion sobre los términos Holocausto y Shoa en la siguiente seccién sobre
la interrelacion con el autor, con el fin de defender el argumento no solo sociocultural sino

también linglistico a favor del uso de Shoa como un término alternativo a Holocausto, para

57



hacer referencia al genocidio contra las comunidades judias de Europa durante la Segunda
Guerra Mundial.

Analisis de la interrelacion con el autor

La entrevista con el autor, Arnold Zable, se realizé tras el estudio de los temas y las técnicas
estilisticas que caracterizan su obra en general y, especificamente, la recopilaciéon de
cuentos, Violin Lessons, a la que pertenece el texto objeto de estudio. Partiendo de dicho
estudio y del andlisis detallado del cuento seleccionado, las preguntas de la entrevista
tuvieron como objetivo ahondar tanto en el analisis del contexto sociocultural del cuento
como en las intenciones del autor con respecto a las dimensiones textuales (la pragmatica,

la tematica y la estilistica) de “The Partisan’s Song”.

En atencién al contexto del cuento, se explora el significado cultural del canto partisano
entre la comunidad de supervivientes en Australia, asi como en la comunidad actual de
habla yidis en este pais. La entrevista aborda la cuestion de las expectativas que tiene el
autor en cuanto a la traduccién de los cuentos que componen el libro Violin Lessons, y
solicita su opinién personal sobre la importancia de relatar las historias de los supervivientes

de la Sho4, asi como sus reflexiones sobre el uso de los términos Shoa y Holocausto.

Las preguntas invitan al autor a explicar, primero, la relacion entre su escritura y el contexto
sociocultural en el que crecid, en particular la influencia de la tradicion oral y musical de la
cultura yidis en su obra en general y en “The Partisan’s Song”. Zable afirma en la entrevista
que la tradicion yidis de la narracion ha influido en él en gran medida. Nos cuenta que su
padre fue un poeta en lengua yidis quien, en lugar de traer ropa, trajo consigo sus libros
escritos en esta lengua a Australia. El joven Zable creci6 pues en una casa en la que tenia
acceso a todo un armario lleno de libros en yidis, libros antiguos y preciados que
representaban un vinculo con el viejo mundo y que le convirtieron, todavia un nifio, en un

auténtico “Yiddish bookworm” (un ratén de la biblioteca yidis).

Desde su perspectiva como cuentista, Zable explica como la naturaleza de la lengua yidis y
su tradicion narrativa han dado forma a su propio estilo. El yidis surgi6 de la calle como una
lengua de la gente comun, y el autor especifica que a finales del siglo XIX y a principios del
siglo XX lleg6 a ser parte integral de un movimiento ideoldgico impulsado por los que

buscaban un modo de vida més liberal. Dicha lengua, por sus origenes populares, conduce
a una forma conversacional de relatar los cuentos, una forma caracterizada por los desvios,

los cuales a su vez son parte integrante del estilo literario de Zable. En el analisis de las
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dimensiones textuales de “The Partisan’s Song” (ver la siguiente seccion) se discute el
papel que tienen los desvios en la narrativa y la habilidad con la que el autor maneja los
diferentes hilos de su narrativa y los entreteje creando una composicién coherente. La
explicacién del autor acerca de como la lengua y la tradicion oral yidis influyen en su estilo
guia a su vez la aplicacion la Posicién de Equivalencia por Defecto (PED) de Bolafios (2008,
2016) a la priorizacion estilistica de la traduccion del texto objeto de estudio.

Con respecto a la influencia de la lengua yidis en su obra en general, Zable hace hincapié
en su propia practica de entrelazar ejemplos de la lengua en sus cuentos escritos en inglés,
tal y como lo hace en el texto objeto de estudio. Integrar las caracteristicas estilisticas de
diversas lenguas en las obras literarias, segun él, es una de las responsabilidades que tiene
el escritor en lo que Zable considera la sociedad multicultural de Australia. Tanto la practica
como la filosofia del autor encarnan la nocién de la heterogeneidad cultural dentro del
polisistema australiano, la cual en opinion del autor no debe perderse en la traduccién a otra

lengua y otro polisistema.

El autor utiliza el ejemplo de la lengua yidis en el cuento “The Partisan’s Song” para
comentar la letra del canto epénimo, especificamente el significado de las palabras “a poyk
ton unzer trot” (“el compas de nuestros pasos” en espariol).” El canto tiene a su vez una
gran importancia en el contexto sociocultural del cuento y esta ligado intimamente con la

propia historia personal y cultural de Zable.

El autor ahonda en esta relacion personal con “Zog Nit Keynmol” (el “Canto partisano”) en
los parrafos del cuento sobre sus impresiones, de nifio, del canto y los sentimientos que
evocaba en él. En los parrafos 5 a 12 del cuento, Zable explica que escuch6é el canto
partisano por primera vez en los afios cincuenta, durante un acto conmemorativo al que
asistieron muchos supervivientes de la Shoa. Al final del acto, todos se pusieron de pie en el
salén para entonar el canto en yidis. El autor detalla en la entrevista que todos los 19 de
abril, la comunidad conocida por su nombre yidis, el Bund®, se reine para homenajear a los
gue resistieron a los nazis, tanto los partisanos como los que organizaron la resistencia
cultural. En los actos conmemorativos, que contindan hoy en dia, hay musica y teatro,
relatos y recuerdos, y siempre al final cantan en yidis las estrofas del canto que, segun
Zable, atraviesan los afios y rinden homenaje a todos los que resistieron y mostraron

extraordinaria valentia en los tiempos del terror. Se expondra en el andlisis de la traduccion

7 Dicho significado se analiza en la discusién de las dimensiones textuales del cuento que se presenta en la
siguiente seccion.
8 La Unidn General de Trabajadores Judios de Lituania, Polonia y Rusia (Museo Judio de Cérdoba, n.d.)
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del cuento como el autor hace resaltar, en las reflexiones que incorpora dentro del mismo

cuento, este espiritu de resistencia y valentia.

El salon en el que solian reunirse para los actos conmemorativos, cuando Zable era joven,
fue el centro comunitario Kadimah de Carlton; el autor lo define hoy como parte de su propio
paisaje mitico, como lo es también la ruta que tomaba desde el centro comunitario hacia el
gue fue su hogar a cuatro cuadros, tal y como la describe en el parrafo 12 del cuento. La
biblioteca yidis se ubicaba en el mismo centro comunitario y para el joven Zable, este fue un
lugar en el que se sentia como si hubiera retrocedido a un mundo distinto y que fomenté su

interés por los libros escritos en el yidis y lo que contribuy6 a forjar su identidad cultural.

Durante la entrevista, el autor indica que sus primeros recuerdos de los actos
conmemorativos, asi como del canto partisano, pertenecen a la primera década después del
fin de la Segunda Guerra Mundial. Los actos del Bund, explica el autor, se distinguian por
su evocacion de la resistencia cultural, la cual representa en su cuento “The Partisan’s
Song”. Las historias que se relataban en esos actos, sobre las valientes hazafas en los
buankeres, inspiraron a Zable cuando era nifio, al tiempo que le aterrorizaban. Sin embargo,
recuerda también, tal como lo describe en el cuento, como se sentia protegido por la fuerte
comunidad de supervivientes a cuyo lado se ponia de pie para entonar el canto partisano, y

hoy en dia reconoce que es un privilegio haber tenido esa experiencia.

Siendo asi, se puede entender cémo el canto epénimo de su cuento esta intrinsicamente
vinculado con la historia personal y la identidad cultural y lingliistica de Zable. Fue por ello
por lo que, al enterarse de que Phillip Maisel, una de las personas que asistieron a la
primera lectura del poema “Zog Nit Keynmol”, vive en Melbourne, el autor quisiera conocer a
dicho testigo y escuchar personalmente su relato. Durante la entrevista, Zable reflexiona
sobre sus primeros encuentros con Phillip Maisel, a quien considera un testigo integro que
tiene una manera cautivadora de relatar su historia: la historia de un superviviente de la
Shoa.

La entrevista con Zable se extiende mas alla del texto objeto de estudio para abarcar sus
observaciones derivadas de su labor como cuentista, asi como de las interacciones que €l
sostiene con los diferentes refugiados y supervivientes de sucesos traumaticos con quienes
trabaja en los talleres de escritura que imparte. Para hacer justicia a la humanidad de cada
persona y respetar el alcance de su vida, prosigue el autor, hay que reconocer que cada
historia de los supervivientes es un drama compuesto por tres actos: el primero, recordar su
vida, una vida que antes tenia y que ya no existe; el segundo, contar la historia del trauma
vivido; y el tercero, el tener que reconstruir su vida en otro pais u otro hogar. El tercer acto,

afiade, puede estar tefiido de la afioranza que provocan los recuerdos de los dias felices
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vividos en el primer acto. En sus interacciones con los supervivientes, inclusive con Phillip
Maisel, es consciente de la necesidad de navegar la conversacién de tal manera que
abarque cada uno de los tres actos de su vida.® Sostenemos que este modelo de los tres
actos de la supervivencia, segun el autor lo aplica a su propia escritura, no requiere de una
secuencia cronologica en la rememoracion de lo sucedido, sino que permite, en su lugar, la

misma yuxtaposicion del presente y el pasado que caracteriza el texto objeto de estudio.

Zable profundiza, en la entrevista, en su propio acercamiento sobre como narrar la historia
de Phillip Maisel y atribuye su habilidad para velar y honrar dicha historia a los afios de
experiencia y disciplina invertidos en refinar su técnica. En atencion a lo cual, Zable
confirma que su acercamiento como escritor se basa en la nocion del observador
participante que él aprendié de la mano de la antropdéloga Margaret Mead en la Universidad
de Columbia en los afios setenta. Explica que no graba sus conversaciones con los
personajes que habitan en sus cuentos, tales como Phillip Maisel, sino mas bien que toma
apuntes en su cuaderno mientras se mantiene atento al entorno, a lo visual, asi como a los
sonidos que contribuyen a recrear los momentos mas ilustrativos que luego compondran el
relato. De este modo, el autor se involucra en la narrativa de sus cuentos, lo cual le permite
explorar diferentes puntos de vista y entretejerlos gracias a la meta-narrativa de sus propias
perspectivas, sean estos los recuerdos de su nifiez entre los supervivientes de la Shoa o

Sus experiencias como viajero atravesando distintas partes del mundo.

Tal como se ha expuesto en el analisis sociocultural, y con respecto al uso lingiiistico de
diferentes términos relacionados con la teméatica del cuento, Zable comparte durante la
entrevista su preferencia por el término Aniquilacién o su equivalente en hebreo Shoé, en
lugar de Holocausto. El motivo por dicha preferencia lo explica desde la perspectiva de su
propia relacién con la lengua yidis. Al reflexionar sobre esta lengua, describiéndola como un
hibrido de palabras alemanas, eslavas y hebreas, Zable indica que Shoa no es una de las
palabras hebreas que se han incorporado en el yidis. Existe otro término que, en cambio, le
suena mas “natural”: la palabra yidis Churban, que significa destruccién o devastacion.
Siendo asi, afirma que tanto los de habla yidis como los de habla hebrea usan términos
alternativos a Holocausto. De esta manera el autor nos proporciona un argumento
lingUistico a favor de la decision de emplear la palabra Shoa y no Holocausto en la

discusion del andlisis del presente proyecto.

El autor afirma ser siempre consciente de la importancia del tono en su narrativa, en

representar las diferentes experiencias personales que relata en sus cuentos. Hace hincapié

9 En el anélisis de las dimensiones del texto objeto de estudio, se discute cémo el enfoque en los tres actos del
drama de la supervivencia influye en la estructura del cuento, asi como en el tratamiento tematico.
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en la necesidad de conseguir, a través del tono, un delicado equilibrio entre despertar la
empatia de los lectores y evitar que la obra se desvie hacia la sensibleria. Como nos explica
en la entrevista, lo que el autor espera de la traduccidén de sus cuentos es que se evite dicha
sensibleria; de hecho, lo considera imprescindible. Asimismo, desea que el tono del texto
mueva a los receptores a sentir compasion y empatia al tiempo que reconozcan la agencia
de los personajes, es decir, que no se perciban como victimas, sino que se entienda que su
supervivencia tiene un importante propdsito. Se podria deducir que dicho propdésito se ve
reflejado en cdmo Zable consigue transferir en su traduccién del canto partisano (del yidis al
inglés) el espiritu de su letra, asi como en la forma en la que representa la historia de Phillip

Maisel en su cuento.

Zable enfatiza, asimismo, la importancia del ritmo, asi como del poder artistico de la
variacion sintactica, es decir, de mantener el uso de diferentes técnicas, tales como el uso
de oraciones cortas para hacer destacar una imagen. Este elemento ha sido pues
considerado de vital importancia a la hora de traducir “The Partisan’s Song” con el objetivo
de reproducir en la medida de lo posible el ritmo conseguido en el TO. Segun se expondra
en el andlisis de la traduccion del cuento, las expectativas del autor en cuanto al tono y al

ritmo del TD se priorizan en el proceso traductolégico.

La conversacidn mantenida con Zable nos revela por otra parte la influencia en su escritura
de la nocién del episodio elocuente (eloquent episode), una expresion acufiada por el
superviviente de la Shod y escritor Primo Levi (Levi, 1989, pag. 71). Segun Zable, el
episodio elocuente es el que cambia las percepciones del escritor o de los receptores del
texto, revelando otra perspectiva sobre lo que sucede. En el cuento “The Partisan’s Song”,
explica, el episodio elocuente es el que relata en los parrafos 41 a 43: “el momento del
cuadro de las geishas” (“the moment of the painting: the geishas”). Zable considera este
episodio “una meditacion sobre el arte de la historia” (“a meditation on the art of story”); tal
episodio se discute a continuacién como punto de partida del analisis de las dimensiones

textuales del cuento.

Analisis de las dimensiones textuales

En el modelo propio de traduccion, tal como se ha explicado en la revision de la literatura y
en la metodologia, el parametro de las dimensiones textuales se compone de la dimension
pragmatica, la tematica y la estilistica. Afladimos a este parametro la nocion de la estética
como el factor que conecta las tres dimensiones y nos permite explicar la coherencia del
TO.
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Proponemos comenzar por el analisis de la dimension pragmaética, la dimensién en la que
interactuan las intenciones globales del autor y las interpretaciones de la traductora. Dichas
interpretaciones se derivan tanto del andlisis textual como del estudio de los parametros del

analisis sociocultural y de la interaccion con el autor.

La dimension pragmatica

El analisis de la dimension pragmatica parte de la discusion sobre el episodio elocuente
identificado por Zable, en el que, a través de la metafora de un cuadro, une los hilos
conductores del cuento: por un lado, la historia de Phillip Maisel y la del poeta que escribid
el canto partisano, y por otro, las reflexiones del autor sobre estas dos historias y el arte de

contarlas.

El episodio elocuente trata del momento en el que Phillip Maisel entrega en custodia su
historia a Zable, “el oyente ansioso por recibirla” (parr. 43 de la traduccion). En ese
momento, mientras la historia “pende en delicado equilibrio”, el autor mira el cuadro de las
geishas que cuelga de la pared detras de Phillip. El cuadro le revela otra historia en
paralelo: representa la relacion entre una maestra y su pupila, una relaciéon que asegura la
continuidad de la tradicion de las geishas que “se plasma en un momento que evoca siglos”
(parr. 42). Zable observa en la narrativa que “hay algo del entendimiento existente entre
maestro y pupilo” (parr. 43) en su propia relacion con Phillip Maisel, con respecto a la
responsabilidad que el autor siente al recibir, custodiar y representar la historia que el
hombre mayor le entrega, la historia de un superviviente de la Shod, asi como la historia de

un poeta que no la sobrevivié.

En el episodio elocuente, el autor reconoce en el cuadro de las geishas la metafora que le
permite encajar las piezas de la historia de Phillip Maisel con sus propias reflexiones. En la
parte del cuento que precede a este episodio, segun se ha expuesto, Zable entrelaza la
historia del canto partisano con sus propios recuerdos sobre la primera vez en la que lo
escuchd, en los afos cincuenta, cantado en yidis por los supervivientes de la Shoa. El autor
entrelaza también, en la primera parte del cuento, las experiencias que compartieron Phillip
y sus amigos Hirsh Glik y Meishke en Vilna en 1941, en los primeros meses de la ocupacion

alemana, empleando las palabras de Phillip en el estilo directo.

Observamos en el andlisis del cuento, en relacién con las palabras que emplea Phillip
Maisel, que toma desvios en su narrativa para relatar algunas anécdotas que retratan la
personalidad de sus amigos, con afecto y con un deje de humor. A través de sus reflexiones

en el cuento sobre el episodio elocuente, Zable empieza a entender el significado de estos
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desvios. Podemos deducir que son los mismos desvios que caracterizan la tradicion yidis
de contar relatos orales, y es por eso por lo que le importan tanto al autor. Nuestro
entendimiento del significado de estos desvios nos ayuda a interpretar la organizacion de la

estructura de la narrativa del TO.

Zable hace explicita, en uno de los péarrafos del cuento que siguen el episodio elocuente, lo
gue designamos su meta-narrativa sobre el arte de narrar cuentos: “Para poder expresar el
significado de una historia, es tan importante el modo de contarla como la historia misma”
(pérr. 46). Esta meta-narrativa se extiende en el parrafo 100, en el que Zable observa como
el cuadro de las geishas se compone de pequefios trozos de seda “pegados entre si para
crear una impresion completa”. Dicha observacion confirma su interpretacion del cuadro de
las geishas como una metéfora para la composicion de su cuento en una serie de piezas
narrativas que juntas “completan el cuadro” (parr. 107) de la historia del canto partisano, del
poeta que lo escribid, y del superviviente que presencio la primera lectura de la letra del
canto. En otras palabras, las intenciones pragmaticas del autor se sintetizan en la imagen
de un cuadro que Zable visualiza al final del cuento y que simboliza el espiritu de resistencia
de los partisanos judios, el mismo espiritu que expresa la letra del canto epénimo del

cuento.

En el analisis del episodio elocuente se ha discutido como las intenciones del autor se
plasman en la metafora de un cuadro. Inspirado por el cuadro de las geishas, Zable junta
las piezas de su propio cuento como si fueran los pedazos de seda que componen el
antiguo cuadro, o en otras palabras, ensambla una serie de imagenes del pasado y del
presente que juntos forman el cuadro de la historia del canto partisano, del poeta que lo
escribié y del superviviente de la Shoa que lo conocié. En esta plasmacion, se enlazan tanto
la dimensién pragmatica del texto como la semantica y la estilistica, las cuales se analizan a

continuacion.

La dimension semantica

Segun se ha expuesto en la metodologia, el analisis de la dimension tematica del cuento
abarca el contenido y el mensaje del TO, incorpora las conclusiones del andlisis tanto del
contexto sociocultural como de la interrelacion con el autor, y apoya nuestra interpretacion
de las intenciones del autor. Proponemos que los temas tratados en el cuento “The
Partisan’s Song” tienen los siguientes propdsitos: conmemorar el espiritu de resistencia de
los partisanos judios; honrar la memoria de Hirsh Glik, el poeta que escribié el canto

partisano, asi como la memoria de los que perecieron en la Shod; y honrar las historias de
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los supervivientes de la Shod, en especial la de Phillip Maisel. Dichos temas se han
identificado en la discusién de la dimensién pragmatica y las intenciones del autor. A
continuacion, presentamos y discutimos el tratamiento, por parte del autor, de los temas y
subtemas que caracterizan el texto objeto de estudio, cuyo andlisis guia la traduccion del

cuento.

En la seccion en la que se analiza el parametro de la interrelacién con el autor, hemos
discutido el significado que tiene para Zable el conmemorar el espiritu de resistencia de los
partisanos judios. Se entiende que los actos conmemorativos, con los que el autor inicia sus
reflexiones en el cuento, forman parte de su identidad personal y cultural. Debe sefalarse
que ademas de ser uno de los temas clave del cuento “The Partisan’s Song”, la
conmemoracion del espiritu de resistencia de los partisanos judios es a su vez el proposito
de los dos poemas que Hirsh Glik leyé a Phillip, a Meishke, y a Bella, la hermana melliza de
Phillip en aquel sotano del gueto de Vilna, a finales de abril en 1943. En la siguiente
seccion, el andlisis de la dimension estilistica del cuento, se discuten las técnicas que el
autor emplea para explicar en sus propias palabras el significado de la letra del poema de
Hirsh Glik que se convirtio en el canto partisano, “Zog Nit Keynmol” o “Nunca digas”. El
hecho de que Zable incluye en el cuento su propia traduccion en inglés de la letra de todas

las estrofas subraya la importancia temética del canto.

Si bien las intenciones del autor comprenden homenajear el espiritu de resistencia de los
partisanos judios, al igual que lo hace el canto, el cuento tiene como propdsito honrar la
memoria de Hirsh Glik, el poeta que lo escribid y que fue amigo de Phillip Maisel. Este
compartia con Hirsh sus tendencias politicas (los dos eran de izquierdas'®), asi como su
amor por la poesia. Como hemos observado en este andlisis de la obra de Zable, existe un
subtema recurrente, el de los paseos por las orillas de un rio. Este es un simbolo que
representa la vida anterior de los supervivientes que tuvieron que abandonar y que estos
evocan mas tarde, mientras reconstruyen sus vidas en Australia. En sus conversaciones
con Zable décadas mas tarde, las cuales el autor representa en el texto objeto de estudio,
Phillip Maisel vuelve a revisitar sus paseos con Hirsh a la orilla del rio Wilja en Vilna. Sobre
todo, Phillip revive lo que sentia al lado de su amigo, escuchandolo y aprendiendo de él, asi
como la impresion perdurable de su profundo carécter: “siempre estaba pensando en algo,
siempre estaba en busca de un significado” (parr. 21). La caracterizacion de Hirsh y del otro
amigo, Meishke, puede considerarse una extension del tema de honrar a los que perecieron

en la Sho&. Nuestro andlisis del tratamiento de este tema, asi como los desvios que toma

10 (Maisel, 2021, pég. 21)
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Phillip Maisel para afiadir humor a la caracterizacién de sus amigos, nos ayuda a entender

la realidad humana detras de las cifras.

intimamente vinculado con el tema de honrar a los que perecieron en la Shoa es el de
honrar las historias de los supervivientes, en especial la de Phillip Maisel. Dicho tema
incorpora a su vez varios subtemas que forman parte de la narrativa de Zable, entre ellos, la
ocupacion nazi, las masacres en los bosques y las fosas comunes, el establecimiento de un
gueto y la clandestinidad, asi como los temas de la esperanzay la libertad que predominan
en la letra del canto. Asimismo, podemos afiadir el tema de la poesia como arma de la
resistencia cultural, que como se ha discutido en el pardmetro de la interaccién con el autor
tiene una importancia central en la vida y obra de Zable. Asi describe a su vez en sus
reflexiones en el cuento sobre la letra del canto partisano, con estas palabras: “el canto era
un milagro de la poesia: un acto de desafio forjado en los tiempos del terror, pero de alguna
manera provisto de espiritu” (parr. 8). Esencialmente, este analisis tematico sefiala la

responsabilidad que conlleva el traducir un testimonio de la Shoa.

A continuacién, se analiza la expresion estilistica de la interaccion entre las reflexiones del

autor, la historia de Phillip Maisel y el canto partisano.

La dimension estilistica

El analisis de la dimensién estilistica revela que la estructura del cuento comprende doce
escenas divididas entre cuatro secciones. La primera y la Gltima escena tienen lugar en el
gueto de Vilna a finales de abril de 1943; las demas alternan entre Lituania y Estonia
durante la Segunda Guerra Mundial y la casa de Phillip en Melbourne, en el otofio de 2010.
Siguiendo la nocién de los tres actos del drama de la supervivencia, en el caso de Phillip
Maisel las escenas representan su vida en Vilna cuando conocié al poeta Hirsh Glik, sus
experiencias durante la Shoa, y la vida que ha reconstruido en Melbourne, en especial, su
pasion por el arte japonés y por la recopilacion de testimonios de la Shoa, en el Centro del

Holocausto.

Zable entreteje dos estilos narrativos en el cuento: la meta-narrativa y el uso del estilo
directo, ademas de incorporar la letra del canto partisano. Dicha letra, segun el autor
confirma en la entrevista para este proyecto, él mismo tradujo del yidis al inglés, intentando

en lo posible honrar las palabras y la forma de expresarlas de Hirsh Glik.

El primer estilo es el de la meta-narrativa del autor, la cual consiste en sus reflexiones sobre
el arte de narrar cuentos y su conexién personal con el canto partisano, la cual le impulsé a

conocer la historia de Phillip Maisel. El segundo es la narracién de Phillip en el estilo
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directo, asi que Zable emplea la voz de la primera persona en los dos estilos. Solo la voz de
Hirsh Glik esta representada, brevemente, en estilo indirecto, a través de la narrativa de
Phillip. Otro factor que caracteriza la dimension estilistica en la escritura de Zable es el
hecho de que los dos protagonistas, el autor y el superviviente, son herederos de la lengua
y la cultura yidis y por este motivo sus narrativas reflejan la tradicion oral de tomar desvios
sin perder los hilos de la historia, segun se ha expuesto en el analisis de la dimensién

pragmatica.

La historia de Phillip Maisel representa un cuento dentro de otro cuento. Zable no
interrumpe el flujo de la narrativa con un dialogo, sino que en cambio, el autor conserva su
papel de oyente, del que habla en el parrafo 43, y prioriza la narrativa del superviviente.
Solo en ocasiones intercala sus propias reflexiones de forma que estas puedan subrayar el
significado de la historia que narra Phillip Maisel en primera persona. La forma en la que
resalta la voz de Phillip es otro motivo por el que confirmamos nuestra decision de aplicar a

la traduccion la Posicién de Equivalencia por Defecto de Bolafios (2008, 2016).

En cuanto al contexto temporal, aunque comienza en el pasado, la narrativa de Phillip

Maisel alterna entre el presente y el pasado a partir del parrafo 59, segun observa Zable:

Phillip habla ahora en presente, pero no parece ser consciente de la transicion. A
partir de este momento, alterna entre el presente y el pasado, entre revivir y

rememorar. Esta presente y distante a un tiempo. (parr. 60)

Aqui el autor reconoce otro paralelismo entre el contexto en el que se encuentra,
escuchando la historia de Phillip Maisel, y el cuadro de las geishas: “En cierto modo, ellas
también parecen estar a la vez lejanas y plenamente presentes” (ibid.). Segun se ha
discutido en el analisis sociocultural del cuento, alternar entre el presente y el pasado es
caracteristico del estilo narrativo de Phillip cuando relata sus recuerdos. En su
representacion de la voz de Phillip Maisel, Zable se ha mantenido fiel a esta caracteristica,
asi como al uso del humor y las anécdotas que son parte integrante al estilo del
superviviente. De este modo, el autor ha respetado la exigencia ética de relatar las

experiencias de los supervivientes segun su propia forma de expresarse (Davies, 2014).

En sus reflexiones, el autor emplea unos motivos o imagenes recurrentes que sirven de
hilos conductores entre el presente y el pasado. La imagen de la solitaria vela (péarr. 2 'y 107)
simboliza “la llama del amor, aun en medio de la barbarie y la matanza” (parr. 107) que
caracteriza tanto la amistad que compartian Hirsh y Phillip como el espiritu de desafio del
canto partisano. Simboliza, ademas, la esperanza que Phillip mantenia en el gueto de Vilna,

la luz que veia a lo lejos a pesar de la incertidumbre que le rodeaba (parr. 74).
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La imagen de tres mesas también conecta las dos narrativas. La primera, la mesa
improvisada con un cajon a la que estaban sentados Phillip, Hirsh, Meishke y Bella se
describe cuando Hirsh ley6 por primera vez el poema “Zog Nit Keynmol” en el sétano del
gueto de Vilna. Las otras dos mesas son las que se encuentran en la casa de Phillip Maisel
en Melbourne, una en la cocina y la otra, con su superficie lacada, en el salén. Sentado a
estas mesas, Phillip le entrega en custodia su historia a Zable.

Otra imagen que ayuda a vincular el pasado con el presente, y al mismo tiempo simboliza la
libertad, es la de una ventana grande. Cincuenta afios después de que Hirsh fuera
asesinado por los nazis, Phillip Maisel se enteré de que su amigo, que sofiaba con la
libertad, habia intentado escaparse del campo junto con otros prisioneros, saltando por una
ventana grande que habia en el barracon de las letrinas (parr. 94). Después de haberle
contado esto a Zable, Phillip permanece delante del cuadro de las geishas y le explica al
autor que en Japon, “es raro ver obras de arte colgadas de la pared. Los japoneses
prefieren mirar el jardin y el paisaje vivo enmarcados por una gran ventana” (parr. 100). La
yuxtaposicion de las dos imagenes contrasta los extremos de la historia humana: por un
lado, las condiciones de un campo de trabajos forzados nazi y por otro, la belleza y armonia

gue representa un jardin japonés.

El simbolo de la libertad y la esperanza también se transmiten en la letra del canto. Las
frases que el autor utiliza para reflexionar sobre dicha letra (parr. 6 a 11) son intensas y
evocativas, expresando asi los sentimientos que provoca cada estrofa. En la entrevista con
el autor, Zable confirma haber traducido la letra del yidis al inglés debido a su fluidez en los
dos idiomas, pero reconoce a la vez que sus conocimientos de otras traducciones le
influyeron en el proceso. Si escuchamos diferentes grabaciones del canto, tal como la que
presentd la cantante australiana Emily Lubitz en el festival de arte y musica judia (FOJAM
5781), observamos que hay pequefias diferencias Iéxicas en algunas estrofas. Todas las
versiones mantienen el ritmo de la melodia, aun si no todas riman, como es el caso de la
traduccién de Zable, y es por ello por lo que priorizamos el ritmo en nuestra traduccion de la

letra del canto, tal y como se expone en la siguiente seccion.

El analisis de las decisiones de detalle que se han tomado en la traduccion del cuento “The
Partisan’s Song” se presenta a continuacion, explicando a través de ejemplos concretos las

estrategias seleccionadas en base a los principios sintetizados en este analisis del TO.
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Andlisis de la traduccién del cuento

Debemos aclarar en primer lugar que no se propone presentar todas y cada una de las
decisiones de detalle tomadas en la traduccién al espafiol de “The Partisan’s Song”, sino de
ilustrar como se ha aplicado a la traduccion del cuento objeto de estudio el analisis de los
tres parametros del modelo: el contexto sociocultural, la interaccién con el autor y las

dimensiones textuales.

El primer ejemplo que presentamos ilustra el reto de mantener el ritmo del TO. En el parrafo
inicial del cuento, Zable utiliza, tal como suele hacer en su escritura, un sustantivo
calificativo en una locucién adjetival: “partisans in forest hideouts” (un sustantivo, una
preposicion, un sustantivo y un sustantivo adjetival). La traduccién literal al espafiol seria:
“los partisanos en las guaridas del bosque”. Dicha formulacion, sin embargo, ralentizaria el
ritmo de la narrativa del autor. La solucion radica en contextualizar la locucion dentro del
significado del parrafo completo. Si sustituimos un participio pasado por el sustantivo
adjetival, produciendo asi la frase “los partisanos, escondidos en los bosques” (parr. 1), se
consigue reproducir el ritmo del TO a pesar del aumento del nimero de palabras al traducir

la locucion al espafiol.

Este ejemplo ilustra a su vez la necesidad que el mismo Zable apunta en la entrevista, de
leer lo escrito en voz alta durante el proceso de la creacién un cuento, para asegurar la
integridad del ritmo. Aunque no sea un principio traductoldgico, es una practica que
creemos recomendable y se adopta en la presente traduccién, ya que nos permite respetar
la dimensidn estilistica del autor. La importancia de mantener el ritmo existente en la
narrativa del TD viene dada asimismo por lo que hemos aprendido tras el andlisis de la
interrelacion con el autor. El ritmo del TO debe reproducirse en el TD pues segun Zable es

un elemento imprescindible en la traduccion de su obra.

En torno a la heterogeneidad cultural de su obra, hemos apuntado la practica de Zable de
entrelazar en su narrativa ejemplos de la lengua yidis, lo cual considera su responsabilidad
por ser un escritor dentro del polisistema australiano. En el TO, la frase que aparece en
yidis la leemos en el Gltimo verso de la primera estrofa del canto: “a poyk ton unzer trot, the
drum beat of our steps” (parr. 3). Zable explica en la entrevista que optd por una traduccion
literal del yidis al inglés porque las palabras originales expresan el sentido de golpear un
tambor ritmicamente y que él queria honrar la metafora del compas de los pasos que
anuncian la llegada de los partisanos. La traduccion del inglés al espafiol, que no se basa
en la version original escrita en yidis sino en la traduccion al inglés por parte de Zable,
intenta mantener el mismo sentido de la marcha ritmica con su traduccion: “truena el

compas de nuestros pasos” (primera y ultima estrofa).
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En la traduccién del canto del inglés al espafiol se prioriza de este modo el ritmo, aunque en
la medida de lo posible también la rima o, cuando no puede producirse una rima exacta y
mantener el significado, se opta por la asonancia, tal como se produce, por ejemplo, entre
las palabras “final” y “azul” (que aparecen en la primera y ultima estrofa), “dia” y “ayer” (en la
tercera estrofa) o “se alz6” y “lo cantd” (en la cuarta estrofa). Esta estrategia se tomé tras
escuchar diferentes grabaciones del canto disponibles en linea, con el fin de comparar el
ritmo de la traduccion con el del canto y confirmar que su traduccion al espafiol continla
pudiéndose cantar. Unicamente en la segunda estrofa se prioriza el ritmo sobre la
asonancia en los primeros dos versos, por el uso de las palabras “nieves” y tristeza”. Sin
embargo, se produce la asonancia en los Ultimos dos versos de la misma estrofa a través
de “se derrama” y “brotara”, lo cual, sostenemos, compensa la mas tenue asonancia en los

primeros dos versos.

La traduccién de las estrofas al espafiol sigue lo mas fielmente posible la letra de la versién
en inglés, con dos excepciones, las cuales también ilustran la priorizacion del ritmo en la
traduccion de la letra del canto. La primera excepcién es la pérdida de “green” (verdes) para
describir el color de “las palmeras”, asi como la pérdida de “white” (“blancas”) para describir
“las nieves”. Incluir dichos adjetivos implicaria perder el ritmo sin afiadir al significado del

canto, debido a que se puede entender que son verdes las palmeras y blancas las nieves.

La segunda excepcién se encuentra en la cuarta estrofa y consiste en la traduccion de la
palabra lead como tinta, por los siguientes motivos. Las posibles opciones grafito y lapiz,
aunqgue puedan expresar el significado literal de lead en el contexto del poema, no logran
enfatizar la transcendencia que el poema transmite al indicar que la historia de la Shoa se
ha escrito con sangre como lo hace el contraste entre tinta y sangre. En otras palabras, aqui
se emplea una traduccion alternativa a la literal para expresar el intento comunicativo del
original, al tiempo que se logre un equilibrio entre la adecuacion con respecto a las
intenciones del autor y la aceptabilidad por parte de los potenciales receptores segun la
escala de Rabadan (1991).

Segun se ha discutido, el autor intercala entre las estrofas del canto (parr. 6 a 11) sus
recuerdos del acto en el que escucho el canto partisano por primera vez, asi como sus
reflexiones sobre el significado del poema. Entre la segunda y la tercera estrofa, Zable
describe en breves frases la tension en el poema entre el espiritu de desafié y esperanza
gue mantenian los partisanos y la dura realidad que vivian. Zable termina este parrafo
empleando la técnica de una oracion sin verbo: “Unnerving imagery tempered with
lightness” (parr. 8). Aunque el autor emplea una variedad de locuciones cortas y mas largas

en el cuento, la oracion sin verbo representa una variacion sintactica que subraya el tono de
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la narrativa. En atencion a lo cual, se prioriza en la traduccion respetar las intenciones
estilisticas del autor e incluir una oracidon que tampoco tenga verbo: “Una evocacién
perturbadora atemperada por sutiles rayos de luz”. Sostenemos que la aplicacion de esta
variacion sintactica del TO no nos desvia del principio de la aceptabilidad del TD. Sin
embargo, este ejemplo ilustra el valor pragmético de evaluar las decisiones traductologicas
con referencia a la escala adecuacién—aceptabilidad del modelo de Rabadan, tal y como la

hemos integrado en nuestro modelo traductolégico.

En el analisis sociocultural se defiende la importancia de confirmar el uso de los términos
gue corresponden al lenguaje de los campos nazi y se detallan los ejemplos de dicho uso
en el TO, asi como las decisiones tomadas en su traduccion al espafiol. El cuento contiene
a su vez informacion técnica por lo que, para su traduccién al espafiol, necesita ser
investigada. Un ejemplo de ello es la explicacion que Phillip Maisel le da a Zable de la
formacion y la extraccion de la turba (péarr. 32 y 33), mientras le cuenta las experiencias de
Hirsh en Lituania bajo la ocupacién alemana. Mas tarde, mientras habla de sus propias
experiencias en los campos de Estonia, Phillip utiliza otros términos especializados en la
mecanica y la electrénica automotor, asi como los nombres de las piezas de un motor y una
explicacién de cémo funciona el sistema de arranque de un camion (parr. 35, 66, 67, 68, 69,

70), la traduccion de los cuales hemos confirmado a travées de fuentes disponibles en linea.

Asimismo, se verifica el titulo del primer poema que Hirsh Glik ley6 a sus amigos en el
sotano (parr. 2). Este fue convertido también en una cancion, lo cual permite establecer, por
medio de las versiones disponibles en linea, el titulo en yidis: “Shtil, di nakht iz
oysgeshternt”, lo cual se traduce al inglés como “Quiet, the Night is Full of Stars” y al
espafol como “La noche silenciosa esta llena de estrellas”. En optar por la traduccion al
espafiol del titulo de la cancién mejor conocido en yidis y en inglés, se varia sutiimente el
titulo que utiliza el autor en el cuento: “Quiet, the Night”. Sin embargo, al priorizar la
aceptabilidad de esta decision traductoldgica, mantenemos que dicha variacion no interfiere

ni con el ritmo de la narrativa ni con las intenciones del autor.

En el andlisis de la dimension estilistica se ha expuesto cémo, a partir del parrafo 59, la
narrativa de Phillip Maisel alterna entre el presente y el pasado. En el original, Phillip explica
que “We travelled for three days and came to a transit camp in Estonia called Auvere. We
were there for three or four hours. We eat some soup, and we are sent to another camp”.
Podemos ver que la transicion del pasado al presente ocurre con “We eat”. Si tradujeramos
“We travelled for three days” como “Continuamos por tres dias”, tendriamos la ambigliedad
entre presente y pasado que conlleva la primera persona en plural de los verbos de la

primera conjugacion en espafol, lo cual adelanta la transicion de tiempo de tal manera que
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podria provocar cierta confusion e interrumpir la coherencia de la narrativa. Por
consiguiente, y para hacer mas clara la transicion, se traduce la primera oracién como “El
tren continud su viaje por tres dias hasta llegar...” (parr. 59). De esta forma se traduce
usando la modulacién?! pero conservando el tiempo verbal en el pasado. Dicha solucién
evita, ademas, el uso del verbo viajar con respecto al transporte de los prisioneros, ya que
este término podria connotar un viaje de turismo. Es por ello por lo que se opta también por

recorrido en lugar de viaje en el parrafo 72.

En cuanto a las decisiones gue reflejan las consideraciones éticas que se discutieron en el
andlisis sociocultural en este capitulo, entre ellas figura el uso de prisioneros en lugar de
presos (parr. 72, 75, 76, 92, 93, 94). Segun el diccionario de la Real Academia Espafiola, el
prisionero es una persona “que esta presa, generalmente por causas que no son delito”, lo

cual corresponde mejor a la situacion de los prisioneros en los campos nazi.

Resumen del analisis

Este analisis de la traduccién de “The Partisan’s Song” se ha basado en los principios que
han guiado tanto el proceso como el producto de este acto traductologico. Sostenemos que
la funcién de la traduccién ha respetado las intenciones pragmaticas del autor segun el
modelo propio de traduccion y conforme tanto a la aproximacion multidimensional del
modelo de Bolafios (2008, 2016) como a la nocién de buscar un equilibrio entre la
adecuacion y la aceptabilidad segun el modelo de Rabadan (1991). La interpretacion de

esta funcién ha sido por ello el principio global de la traduccion del cuento.

A dicho principio global debe afiadirse el respeto por los siguientes elementos del TO que

se ha mantenido a través de todo el proceso traductolégico:

e Lavoz de Phillip Maisel como un superviviente de la Shoa, y la reproduccién de su

estilo “preciso y mesurado” (parr. 14), asi como su calmay su uso del humor

e Eltonoy el ritmo del TO (tanto la narrativa como la letra del canto) y los contrastes
estilisticos producidos por la yuxtaposicion de la narrativa de Phillip en el estilo

directo y las reflexiones de Zable a través de su meta-narrativa

11 pym (2014) explica que la solucidn traductoldgica de modulacidn, cuyo origen atribuye a Vinay y Darbelnet,
se refiere a los ajustes que se realizan para acomodar diferentes convenciones discursivas (pag. 13).

72



e El contexto sociocultural del cuento, asi como los origenes sociolinguisticos del
autor y de su personaje principal; en especial, la influencia en su narrativa de la

tradicion oral yidis

¢ El reconocimiento de la heterogeneidad cultural que caracteriza tanto el TO como
las potenciales comunidades de receptores del TD, por lo que se han de emplear
términos Iéxicos que no se circunscriban al uso especifico de distintas regiones de

habla hispana.

En el andlisis de las decisiones de detalle se han seleccionado ejemplos que ilustran la
priorizacion de dichos elementos del TO, los cuales, segln se ha expuesto, interactlian en

todas las fases del acto traductolégico.

A continuacién, se presentan y discuten en el Capitulo 5 las conclusiones del presente

proyecto.
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CAPITULO 5: CONCLUSION

El presente proyecto ha tenido como propdsito llevar a cabo una traduccién del cuento “The
Partisan’s Song” que acierte a salvaguardar el heterogéneo contexto sociocultural, las
intenciones del autor, Arnold Zable, y las dimensiones textuales del TO. Con este fin se ha
disefiado e implementado un modelo propio de traduccion. Se ha defendido que el texto
objeto de estudio, “The Partisan’s Song”, necesita una aproximacion multidimensional al
proceso de su traduccién que respete las intenciones pragmaticas, semanticas y estilisticas
del autor del cuento (el TO) y logre a su vez un equilibrio entre la adecuacion y la

aceptabilidad del producto (el TD).

La revision de la literatura (ver Capitulo 1) ha permitido presentar y discutir el modelo
traductoldgico de Rosa Rabadan (1991), un modelo que conceptualiza la relacién entre el
TO y el TD en términos de una escala entre la adecuacion o respeto por el TO, es decir, las
intenciones del autor, y la aceptabilidad del TD por parte de los receptores. Dicha escala
rompe con la nocién binaria que obliga a elegir entre priorizar el TO o el TD y nos permite
entender tanto el proceso como el producto de la traduccién en términos de la blusqueda de
un equilibrio entre la adecuacion y los ajustes a tomar para que el TD se adapte a las

expectativas de aceptabilidad.

Se reconoce, sin embargo, que la nocién de una escala implica aceptar un modelo que en
su gradacion opera linealmente y por tanto no refleja la aproximacion multidimensional del
acto traductolégico que defendemos es necesario para conseguir el propésito de este
proyecto. Es por ello por lo que se ha decidido sumar a la escala de adecuacion—
aceptabilidad de Rabadan (1991) otro modelo que permita el analisis dinamico de los
factores socioculturales que influyen tanto en el TO como en el desarrollo del TD. Este ha
sido el Modelo Traductol6gico Dinamico (MTD) de Bolafios (2008, 2016) ya que proporciona
una conceptualizacion integrada de las tres dimensiones textuales (la pragmatica, la

semantica y la estilistica) y los factores que interactian en la relacion entre el TO y el TD.

Apuntamos que tanto Rabadan como Bolafios proponen aproximaciones a la equivalencia
en la traduccion que posibilitan integrar tanto el respeto por las intenciones del autor, que se
plasman en el TO, como la aceptabilidad del TD por parte de sus potenciales receptores.
Sin embargo, al mismo tiempo reconocemos que existen numerosos acercamientos al
concepto de la equivalencia y que, por no ser definido ni entendido de igual forma por las
diferentes escuelas traductolégicas (Pym, 2014), dicho concepto sigue siendo objeto de

polémica en el presente.
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En la metodologia (ver Capitulo 2) se ha discutido cémo hemos integrado los modelos
traductoldgicos de Rabadan (1991) y Bolafios (2008, 2016) en el disefio del modelo propio
de traduccion. Se ha planteado que dichos modelos permiten explicar la relacién entre el TO
y el TD analizando la interaccidn de los factores contextuales, relacionales y textuales en las

diferentes fases del acto traductoldgico.

Nuestra aproximacion al analisis sociocultural del TO ha seguido pues los modelos de
Rabadan y Bolafios y ha incorporado a su vez la nocién de polisistemas expuesta por
Itamar Even-Zohar (1990, 2012). Dicha nocion ha posibilitado examinar un importante
elemento cultural que no se desarrolla en los modelos de Rabadéan y Bolafios. Se trata de la
heterogeneidad cultural que caracteriza el texto objeto de estudio, “The Partisan’s Song” de
Arnold Zable, asi como la influencia de tal heterogeneidad en el proceso de la traduccion del
cuento. La nocién de polisistemas, asimismo, nos ha permitido reconocer la diversidad
dentro de las potenciales comunidades de receptores del TD, y es por ello por lo que en la
aplicacion de nuestro modelo hemos priorizado el objetivo de emplear términos Iéxicos que
no se circunscriben al uso especifico de distintos paises o regiones de habla hispana. Dicho
objetivo a su vez podria aplicarse a la traduccién de otros textos literarios del inglés al
espafiol, entre ellos los demas cuentos que forman parte de la recopilacién de cuentos en el

libro Violin Lessons de Arnold Zable.

En la aplicacion de nuestro modelo al proceso de traducir “The Partisan’s Song” hemos sido
conscientes de las implicaciones éticas que conlleva la traduccién de un cuento que se basa
en el verdadero testimonio de un superviviente de la Sho4, Phillip Maisel. En consecuencia,
hemos dado prioridad al principio de respetar la voz y el estilo de hablar de Phillip Maisel, lo
cual conlleva a su vez alternar entre el presente y el pasado, o en palabras del autor en el
cuento: “entre revivir y rememorar” (parr. 60). Esta decision permite transmitir tal y como lo
hace el TO la historia contada en primera persona y como memoria viva de lo sucedido en
la Shod. El respeto por la voz de Phillip Maisel ha afiadido otra perspectiva estilistica a la
consideracion de las intenciones del autor que ejemplifica la multidimensionalidad de los

factores socioculturales y textuales que influyen en la traduccion.

Se ha defendido e implementado un modelo multidimensional que, a través del estudio de
los parametros relativos al contexto sociocultural, la interrelacién con el autor y las
dimensiones textuales fundamenta el andlisis sisteméatico de las intenciones del autor del
TO. Segun se ha discutido en el Capitulo 4, el analisis sociocultural, el primer pardmetro de
nuestro modelo, ha resuelto cuestiones tanto linglisticas como culturales, lo cual nos ha

permitido evaluar la aceptabilidad de los términos |éxicos especificos al contexto del TO.
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Este andlisis ha permitido, asimismo, el estudio de las consideraciones éticas y confirmar
asi la adecuacion de los términos Iéxicos en espafiol que traducen el lenguaje de los
campos nazi. Especificamente, se ha defendido la decision de mantener el verbo
“organizar”, debido a las connotaciones que encierra este término tanto para los
supervivientes de la Shoa como en las descripciones del mundo de los campos de trabajos
forzados durante el periodo nazi.

El segundo parametro, la interrelacion con el autor, Arnold Zable, nos ha posibilitado
profundizar tanto en sus intenciones con respecto al texto objeto de estudio como en su
aproximacion a su escritura en general. La discusion sobre las expectativas que tiene en
cuanto a la traduccion de sus cuentos nos ha indicado como prioriza el tono y el ritmo de su
escritura, empleando técnicas tales como el uso de oraciones cortas para hacer destacar
una imagen. En el andlisis de la traduccion hemos defendido el valor pragmatico de
incorporar las variaciones sintacticas que reflejan las intenciones del TO, sin desviar del

principio de la aceptabilidad del TD.

Como se ha explicado en la metodologia (ver Capitulo 2), este proyecto ha contado con la
participacién del autor del TO a través de una entrevista. Gracias al andlisis de la
informacidn que Zable nos proporciona en dicha entrevista, se han podido investigar con
detalle los temas que trata el autor en el cuento “The Partisan’s Song” y el contexto
sociocultural en el que se enmarca el TO, asi como la relacién personal de Zable con el
contexto cultural del cuento. Ello ha permitido validar las conclusiones del estudio sobre el
pardmetro de la interrelacion con el autor, asi como las relativas al andlisis del pardmetro
sociocultural y textual. No obstante, reconocemos que no es siempre factible ganar acceso
directo al autor de un TO y que, por lo tanto, la aplicacién de nuestro modelo traductolégico
puede verse limitada por este hecho. En este caso, creemos que la traductora debera
recurrir a la consulta de otras fuentes primarias alternativas como seria el caso de

entrevistas publicadas que permitan profundizar en la aproximacion a la obra a traducir.

El tercer parametro del modelo traductoldgico propio proporciona el marco para el analisis
de las dimensiones textuales del TO: la pragmética, la semantica y la estilistica. Hemos
explicado como tales dimensiones se interrelacionan y hemos defendido la nocion de la
estética como el factor que las conecta. El disefio del tercer pardmetro nos ha permitido
establecer la relacion existente entre las intenciones pragmaticas del autor y las
interpretaciones de dichas intenciones en el acto traductoldgico, asi como las relaciones

tematicas y estilisticas que definen el texto.

Concluimos que la aplicacion de nuestro modelo multidimensional a la traduccién del cuento

“The Partisan’s Song” se ha logrado no solo una equivalencia dinamica, sino que también
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se ha integrado la adecuacion con respecto a las intenciones de Zable, el autor del TO, y la
aceptabilidad del TD. Estimamos que la principal ventaja que proporciona el modelo propio
es la aproximacion sistematica al andlisis iterativo de los factores socioculturales,
relacionales y textuales de un texto literario y la aplicacion de tal andlisis a la traduccion del
texto. En atencion a lo cual, proponemos aplicar nuestro modelo a la traduccion de los
demas cuentos de la recopilacion en el libro Violin Lessons, de este modo siguiendo el
objetivo de divulgar la obra del premiado escritor australiano, Arnold Zable, entre los

receptores de habla hispana.
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APENDICE A: TEXTO ORIGINAL

The Partisan’s Song

Zable, A. (2011). The Partisan’s Song. In Violin Lessons (pag. 119-143). Text Publishing.

El texto original en inglés esta protegido por el derecho de autor.
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APENDICE B: PREGUNTAS DE LAS ENTREVISTAS

Arnold Zable, 31 de agosto y 1 de septiembre de 2021

You wrote in The Fig Tree about your father’s love of writing, your mother’s love of
song, and their shared love of the Yiddish language (Zable, 2002, p. 34). Would
you comment, first, on some of the ways in which the Yiddish tradition of
storytelling — essentially an oral tradition — have influenced your life and work as a

storyteller and writer?

. A unifying theme that courses through Violin Lessons is how particular songs,
music, and rhythms reflect and influence the lives of your characters. We know
from the title story that you had violin lessons as a child. You wrote — again in The
Fig Tree — about how Yiddish music permeated your life and your family’s lives
when you were growing up (op. cit., p. 36). Before discussing specific questions
about the rhythm and musicality of your stories, would you comment on some of
the ways in which you found music — or music found you — as you brought together

the stories in Violin Lessons?

In your tale, ‘Singing Eternity’, you write of your father Meier that ‘He is revelling in
the musicality of words’ (op. cit., p. 20). Would you comment on the extent to which

‘the musicality of words’ influences your overall writing processes?

Following on from this question, you use a number of short sentences in your
prose, sometimes without verbs, which enhance the rhythmic effect or musicality of
your stories. In what ways does consideration of rhythmic effect influence your

writing of conversations or reported speech for the characters in your stories?

. Among the themes that thread through the stories in Violin Lessons are survival,

living with the memory of trauma and loss, nostalgia for what was or what may
never be, and people’s urge for their stories be told. Sami Shah asked, in a
conversation recorded for the Wheeler Centre last April, if you were worried about
whether telling someone else’s story could be seen as ‘co-opting their truth or
taking advantage of them’. In your reply, you spoke of the respect you show and

how ‘there would be no literature if we didn’t explore different points of view’. Would
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10.

11.

12.

13

you comment on the questions that you ask yourself when writing, especially when
writing dialogue or recorded speech, to ensure this respect?

What techniques do you use to record actual conversations or speech of people
you meet who may become characters, or form part of composite characters, in

your stories?

To what extent do you filter or interpret the conversations or speech at the time of

making a record of them?

How do you go about reproducing or reconstructing the conversations or speech

when drafting your stories?

To what extent do you create your own original conversations or speech for the

characters in your stories?

The next two questions are about the partisan’s song itself, ‘Zog Nit Keynmol'.
When you first heard the song the 1950s, as a young boy in Melbourne, was it sung
in the original Yiddish, in English, or in a mix of languages, and how has that
changed over the years?

There are different translations of the partisan’s song available in both English and
Spanish. Would you comment on how you translated or chose the version that you

use in the story?

A specific question about the location of the memorial evening where you first
heard the song. Was it at the Kadimah in Carlton or another place, and would you
describe the inside of the hall? (The size of the hall has an influence on the word

choice in the Spanish translation.)

. At the end of your author’s note to your compilation of stories in The Fig Tree, you

explain that you prefer to use the terms ‘Annihilation’ and its Hebrew equivalent
‘Shoah’ when referring to the Holocaust (Zable, 2002, p. 222). Rabbi Sergio
Bergman argues the same, given the origins of the word ‘Holocaust’, which he
refers to as a ‘propitiatory sacrifice through fire’ (Bergman, 2000). This is also the
view expressed by Claude Lanzmann (2012) in his memoir The Patagonian Hare

(p. 507). Would you comment on your own reasons for this choice?
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14.

15.

16.

17.

Following on from this question, would you comment on the significance to you of
specific words, such as ‘remembrance’, which are used by survivors and their

descendants to remember or refer to what happened during the Shoah?

Would you comment on the importance to you — as the son of survivors of the
Shoah — of telling survivor stories, especially at a time when survivors with living

memory of the Shoah are now in their eighties and nineties?

What expectations do you have of the translation into Spanish of Violin Lessons,

and in particular, ‘The Partisan’s Song’?

What do you believe cannot be lost in the translation process, for ‘The Partisan’s

Song’ and also more generally across the stories in Violin Lessons?
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Peter Monteath, 23 de febrero de 2021

1. Would you comment on your involvement in the ‘Analysing Testimonies of Jewish
Holocaust Survivors’ project — what led you to become involved, and some of your

reflections on your participation in this project?

2. What processes do you follow to verify or choose specific words, such as ‘Shoah’
or ‘Holocaust’, to refer to what happened during the Shoah from the perspective of

your historical research?

3. Rabbi Sergio Bergman, current President of the World Union for Progressive
Judaism, argues that the term ‘Shoah’ should be used rather than ‘Holocaust’,
which he refers to as a ‘propitiatory sacrifice through fire’ (Bergman, 2000). This is
also the view expressed by Claude Lanzmann (2012) in his memoir The
Patagonian Hare (p. 507). Would you comment on ways in which historians have

approached this debate?
4. Would you comment on the importance of telling and translating survivor stories,

either directly as memoirs or retold in literary works, especially at a time when

survivors with living memory of the Shoah are now in their eighties and nineties?
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